﻿deeembrie 1963 (anul VIII) l V I* •" ace|T numôr i ESTE VINOVATÀ MARIA SERAFIM? Diamâ in doua parti tn SERAfim *? www cimec ro Judecatoarea Maria Serafim Oxana Andrei P ERSONAJELE: Corina Petre Serafim Elena Dobriceanu Ruddy Holban Venera Costescu La rampa, un scaun Prăbuşită în acest scaun, zguduită de plîns Maria Serafim Chiar în spatele ei, apropiată sufleteşte, eu mîinile încleştîndu-i uşor umerii, Judecatoarea După ridicarea cortinei, un timp JUDECATOAREA: Nu, tovarăşă Sera­TUDECÀTOAREA : Te va convinge, în fim ! Aşa nu se mai poate continua schimb, că drama dumitale nu-i deloc Te rog păstrează-ţi calmul Şi-nce-întîmplatoare tează să mai plînçji Doar ştii bine MARIA : Nici asta nu rezolvă nimic pentru ce te afli aici JUDECATOAREA: Va rezolva Mai MARIA : Mai bine m-ar înqhiţi pă-aies pe dumneata, pe soţul şi copiii mîntul dumitale, vă vor privi concluziile JUDECATOAREA: Te-nţeleg Niei mie acestei dezbateri De ce n-ai curajul nu mi-ar fi prea uşor să priveşti înapoi eu puţină luci- MARIA : Atunci de ce nu ma scutiti ditate ? de umilinta acestei dezbateri ? MARIA : E perioada cea mai cumplită JUDECATOAREA: Fiindcă-n jurul du-din viata mea mitale s-au concentrât toate faptele la ÎUDECÂTOAREA : Cu atît mai mult care ne referim acum Din nefericire, MARIA : De-aş putea s-o uit Si sa destul de triste si eu consecinte pe nu-mi mai răscolească nimeni tre- care dumneata n-ai avut puterea să cutul le previi la timpul respectiv E da-JUDECATOAREA: Va trebui, totuşi, toria noastra acum, să le-aducern în să ne spui ce s-a-ntîmplat dezbatere publică si să-mpiedicăm MARIA : Nu spun nimic repetarea lor JUDECATOAREA: Va trebui! MARIA : Am impresia cA m-acuzaţi MARIA : Nu spun nimic numai pe mine JUDECATOAREA : Ciudată atitudine, JUDECATOAREA: Pe de o parte tovarăşă doctor ! Familia dumitale a MARIA: N-acuzaţi, vă rog ! trecut printr-un mare impas Faţă de JUDECATOAREA: Pe de altă parte, care nimeni nu putea rămîne indi- dezbaterea noastră mai are şi un ferent Doar nu mai stă nimeni, azi, scop anume : să smulgem din rădă-cu braţele încrucişate, cind cineva cini tot răul care mai dăinuie printre încearcă să-şi pună capăt zilelor noi Operativ şi fără mllă ! Din acest Dumneata însăţi te-ai alarmât şi punct de vedere, dumneata ne poţi ne-ai cerut ajutor Acceptînd chiar şi fi de mare ajutor o dezbatere publică, numai să se ştle MARIA : Asta nu mă consolează ou cine-s adevăraţii autori morali Cum nimic o să reuşim acest lucru, dacă dum- 2 www cimec roneata te-ncăpăţînezi să taci şi-ţi pui JUDECÀTOAREA : Fie ! Continua ! orgoliul mai presus de efortul nostru MARIA : Aveţi dreptate, nu-i iubesc comun ? Sau, mai bine zis, n-am ştiut să-i MARIA : Dar pricepeţi că-i peste pu-iubesc Am trei copii, şi toţi trei au terile mele ! avut de suferit din cauza mea Nu JUDECÀTOAREA : Te rog calmează-te ! m-am priceput să-i apăr împotriva MARIA : Dezbaterea asta mă va ucide celor despre care pomeneati adi- JUDECĂTOAREA : Calmează-te, tova-neaori răşă doctor ! JUDECÀTOAREA : Asta e tot ? MARIA : Pînă ieri, mai credeam că voi MARIA : Iar acum, iată-mă aici ! Cu fi în stare să suport orice confrun-sufletul rănit de moarte Şi nevoită tare Dar acum aş da totul ca să pot să-ndur consecinţele propriilor mele fugi Fiindcă niciodată nu mi-am greşeli închipuit că voi ajunge aici Să afle JUDECÀTOAREA: Asta e tot? lumea ce se petrece eu copiii mei şi MARIA : Ajutati-mă ! întrebati-mă ! să mă judece pentru faptele lor Cre-Simt că-mi plesneşte capul Nu izbu- deţi că, din noaptea aceea, cînd Co­tesc să m-adun Nu ştiu de undo rina a-ncercat să termine eu viaţa, să-ncep De ce tăceţi ? De ce ? fac altceva decît să mă judec sin- gură ? (Se-ntoarce Constata, uluită, prezenţa JUDECÀTOAREA : Tovarăşă Serafim ! Corinei Chiar la mijlocul see ne i ) Draga mea ! Dar n-are nimeni inten- ţia să te judece Cu atît mai mult CORINA : Nu te speria, mamă ! Eu sînt eu cît şi cofpiii dumitale rămîn răs-MARIA : Corina ! Ce-i cu tine ? ! Cum punzători pentru partea lor de vină de-ai plecat din spital ? MARIA : Măcar de s-ar desfăşura totul CORINA : M-au adus cu maşina E-afară între patru ipereţi ! o soră, gâta să m-ajute la nevoie JUDECÀTOAREA : Acum e prea tîrziu MARIA : Ti-e greu, draga mea ? (A apărut inginerul Petre Serafim ) CORINA : Tare greu, marna ! MARIA : Şi pe el tot pentru asta 1-ati MARIA : N-ar trebui să te-agiti atîta chemat ? Să-şi aducă aminte ce roi Doctorii spun că-n eel mult o săptă- a jucat în această dramă ? mînă te faci bine Şi te-ntorci acasă JUDECÀTOAREA : Cam devreme, to-CORINA : Dar cum mă întorc, mamă ? ! varăşe Serafim ! Vindecată pe deplin ? Cu sufletul MARIA : Pentru Dumnezeu, spuneţi-i la fel de luminos ca ndinioară ? să nu se mai uite aşa la mine ! Spune-mi ! JUDECÀTOAREA: Fii, te rog, bim MARIA : Şi tu mă-nvinuieşti, draqci şi-aşteaptă alături (Omul a ieşit ; mea ? cat re Maria ) Acum te-ai calmât? CORINA : Pe mine mă-nvinuiesc, mamăî MARIA : Vreau sa se sf îrşească mai MARIA : Poate nu-i totul pierdut repede Ce trebuie să fac ? CORINA : Ce ştii tu ? ! Stăteam azi dimineaţă la fereastră Pentru prima (Pe laterala stîngă, un pupitru înall data mi s-a-ngăduit să mă mise pu- dominînd scena Judecătoarea va lua tin Ma uitam prin fereastră la cîmpul loc la acest pupitru ) nesfîrşit de dincolo de zidurile spi- JUDECÀTOAREA : Povesteste-ne eu talului marginea Cit zării vedeai — iarbă, cu ochii numai pînă iarbă la ! de-amănuntul ce \i s-a-ntîmplat Dar Si mi-a venit, uite-asa, o poftă ne- cinstit, deschis Nu-ncerca s-ascunzi bună să fug Să mă tot duc nimic Chiar dacă ai dori ca unele lucruri să rămînă taină pentru totdea-MARIA : Ti-e dor de cîmpurile pline una Nu-i bine ! Oamenii care v-au de iarbă, Cora ? pricinuit acest rău au conştiinţele CORINA : Mi-e dor, mamă ! Nu-ti amin- prea împovărate ca să mérite vreo teşti cît de mult imi plăcea să umblu indulgents In felul acesta îţi uşurezi prin iarbă, în picioarele goale ? şi dumitale sufletul Ne uşurezi şi MARIA : Mi-amintesc Pe toate mi noua sarcina de a lua o hotărîre le-amintesc dreaptă CORINA : îmi iplăcea iarba înaltă şi MARIA : Mă cheamă Maria Serafim sălbatică, să mă seufund în oa Am patruzeci şi patru de ani Sînt ca-ntr-o apă medic de copii Iubesc copiii JUDECÀTOAREA : Nu-i iubeşti, tova-MARIA : De cite ori nu m-ai înspăi- răşă doctor mîntat, neştiind de unde să te iau MARIA : Iubesc copiii ! CORINA : Credeam că viaţa nu-i decît o joacă fără sfîrşit www cimec roMARIA : I înă te prinde-n vîrtejurile ei, CORINA : Nu vreau ! Corina Şi, ipe tine, prea devreme JUDECÀTOAREA : Oamenii aşteaptă te-a prins să descopere adevărul, Corina ! Pen­ CORINA : Mult prea devreme Ştii în tru a cumpăni ei înşişi răspunderea cîte sîntem azi ? fiecăruia MARIA : Ştiu că -i a opta zi de cînd CORINA : Prea mulţi se cred în drept te afli la spital s-o facă CORINA : E ziua raea de naştere, JUDECÀTOAREA: Şi prea putini, cei mamă ! împlinesc şaisprezece ani nevoiţi să suporte judecata lor MARIA : Şaisprezece ani CORINA: Nu vreau! CORINA : Odinioară, mă trezeai din ANDREI : Corina ! somn, sărutîndu-mă încet pe obraz CORINA : Nu vreau să retrăiesc nimic, îmi încărcai braţele eu liliac alb pricepe ! Mi-e de-ajuns iadul prin şi-mi urai să cresc mare şi frumoasă care am trecut o data Nu poţi fi Apoi se trezea şi Oxana din somn, pedepsită de doua ori pentru acelaşi venea şi Andrei din odaia lui Şi păcat porneam tuspatru, ca nebunii, să ne JUDECATOAREA : îţi înţeleg tulbura- balem cu pernele rea, dar numai aşa vei scăpa de MARIA : Taci, Cora ! greul care te-apasă CORINA : Mamă Cum să-ţi spun ! CORINA : Nici doctorii, la spital, n-au S-ar mai putea oare ? reuşit mai mult MARIA : Taci, te rog ! OXANA : Atunci toate ^cuzaţiile vor CORINA : O singură zi, mamă ! Doar cădea asupra mamei, asupra tatei un ceas Ceasul acela din zori CORINA: Nu! De ce? MARIA : Pentru Dumnezeu, taci ! JUDECÀTOAREA: Şi totuşi asa o să CORINA : Mamă ! Chiar niciodată n-o se întîmple, dacă voi nu ne-ajutaţi să mai fiu copilul care-am fost ? să descoperim vinovatii principal! MARIA: Draga mea Crezi rA pentru MARIA : în cazul acesta, chemaţi-i şi asta ai fost adusă-aici ? pe ceilalti aici Să stea şi ei fată-n JUDECÀTOAREA : Bineînteles că nu ! fată cu opinia publică Deşi hotărîrea am luat-o destul de JUDECÀTOAREA: Le va veni şi lor greu Dar medicii ne-au asigurat că rîndul La fiecare nu riscăm nimic Corina se află acum în afara oricărei primejdii Iar noi (Cei strigaţi vor intra din Iocuri ne grăbeam să facem lumină în acea-diterite ) stă tristă poveste JUDECÀTOAREA : Dobriceanu Elena (Maria s-a prăbuşit din nou în scaun ELENA : Prezent ! Au apărut Oxana şi Andrei Fără însă JUDECÀTOAREA: Holban Ruddy ca mama să-i vadă ) RUDDY: Prezent! JUDECATOAREA : Costescu Venera MARIA : 1-aţi chemat şi pe ceilalti doi ? VENERA : Prezent ! JUDECÀTOAREA : Sînt lîngă dumneata JUDECÀTOAREA (deplasîndu-se anu- Şi sper că de-acum înainte n-o să vă me) : Poftim şi dumneata, tovarăşe mai despartă nimic inginer ! (Apoi ) Vă rog să luati loc CORINA : Despre ce-i vorba, mamă ? JUDECÀTOAREA : Mama e prea tul-(Primii trei au luat loc, alături, pe o burată ca să-ţi poată explica pe-nde-banchetă, în fund Inginerul Serafim, lete O să-ti explic eu La toţi tiei séparât, pe un scaun Se vor pierde în o să vă explic bezna culiselor, de îndaiâ ce atenţia MARIA : Nu ! Vă rog ! Nu-i chinuiţi se va concentra pe scenele urmâtoare ) şi pe ei ! ! JUDECÀTOAREA : Prin urmare, putem JUDECATOAREA : Trebuie, tovarăşă începe Oxana, eşti gâta să-nfrunti Serafim ! adevărul ? OXANA : Linişteşte-te, mamă ! Şi eu OXANA : Sînt gâta ! socotesc că trebuie JUDECATOAREA: Şi dumneata An­ JUDECATOAREA: E vorba deci să drei ? reconstituim nişte fapte Mai precis, ANDREI : Da ! acele fapte care v-au adus în situaţia JUDECÀTOAREA: Corina, te mai îm- de a suporta rigorile acestei dezba-ootriveşti ? teri CORINA : Nu ! Dar v-aş cere o fa- OXANA : Rătăcirea Corinei, viaţa dez-vnare Să-ncepem eu vacanta de vară ordonată a lui Andrei, ruptura dintre JUDECÀTOAREA: Ţii atît de mult la mine şi marna vacanţa aceea ? www cimec roCORINA : Tin la amintirile mêle Sînt măsurate „Corina-i mică, deci pe ea ultimele mêle amintiri de copil s-o răsfăţatf cel mai mult l Corina-i JUDECÀTOAREA : Cînd oamenii ajunq frumoasă, deci ei să-i daţi zorzoanele să trăiască numai din amintiri, se celé mai scuimpe ! Corina-i deşteaptă, pot socoti pe jumătate morţi talentată, i se prezice un viitor CORINA : Eu sînt într-un fel, mă-ntorc mare — deci toate sacrificiile pentru şi eu dintre mortf Aş vrea să rid, ea, numai pentru ea !" dar nu mai pot As vrea să dansez, MARIA : Te iubeam orbeşte, Corina ! dar mi-s picioarele moi ca de cîrpă CORINA : Şi la ce mi-a ajutat iubirea Aş vrea să visez, dar mi s-aşază ta? peste ochi o ceată si o tulburare ANDREI : Mama voia să nu-ţi lipsească Nici la amintiri nu mai am dreptul ? nimic din ce i-a lipsit ei altădată JUDECÀTOAREA : Asemenea jocuri OXANA : într-un fel, tu s-o răzbuni costă scump, Corina pentru tot ce-i refuzase tata cu şapte CORINA : Nu-mi pasă ! ani în urmă JUDECÀTOAREA: Ştii bine ce qreşeli ANDREI : Te vedea pe tine fericită şi dezvăluie, de fapt uita de toate nefericirile ei CORINA : Nu-mi pasă ! Mă vreau pe CORINA : Pierzînd din vedere că viaţa mine însămi, cea de la-nceput Cînd m-aşteaptă la uşă mai dansam eu păpuşile-n braţe şi ANDREI : Nu-şi imagina că, atît de mi se părea că fac parte dintre mi-repede, tu nunile lumii Nu ştiam ce-nseamnë CORINA: Indiferent oînd ! Era datoria grija zilei de mîine şi-i dădeam vieţii ei să mă pregătească eu tifla-n obraz Poate inconştientă, OXANA : N-ai să negi poate superficială — dar fericită Pri-CORINA : Ba neg ! Niciodată n-am ştiut cepeţi ? Fericită ! ce să iubesc şi ce să urăsc Undo stă JUDECÀTOAREA : Ceilalti unde erau ? adevărul şi unde minciuna Mama, Oxana, Andrei ? OXANA : Fiindcă nu mai aveai urechi CORINA : Acolo, eu mine La fel de fericiţi ca şi mine de auzit, Corina JUDECÀTOAREA: Dacă fericlrea s-ar ANDREI : E drept, marna prea se grăbise făuri din cioburi colorate Poftim ! să facă din tine o domnişoară Retrăieşte-ţi amintirea la care tii atît OXANA : Iar cînd a trebuit să-ţi spună de mult ce să iubeşti şi ce să urăşti, unde stă adevărul şi unde minciuna, a (Lîngă arlechin, pe un tabur«l, se constatât că-i prea tîrziu alla o pâpuşă-Pierrot de mărime ne-CORINA: Niciodală n-ar fi fost prea obişnuită Dar înainte de a ajunge aici, tîrziu Corina constata nepăsarpa toială a celorlalţi ) OXANA : Ba mi se pare cà şi-acum este CORINA : Ce-i eu voi ? De ce-ati rămas ANDREI : Mai aies acum, după ce-ai ca de piatră ? trecut prin cîte-ai trecut, n-ai dreptul OXANA : Ajunge, Corina ! s-arunci cu piatra asupra mamei CORINA : De ce ? Doar anume ne-a tost CORINA : N-arunc nici o piatră acordată această favoare Măcar în OXANA : Adu-U aminte că marna se-n- imaginaţie sa ne mai prelungim torcea de la spital frîntă de oboseala MARIA : Agonia, fetiţo ! Fiindcă, de-ANDREI : Cu sufletul muncit de dureri aproape opt zile, tot într-o agonie pe care tu nu aveai de unde le trăim Şi eu, cel puţin, n-o mai pot cunoaşte suporta OXANA : Cîteodată, nu era în stare CORINA : Cu atît mai mult avem ne-nici măcar să gîndească voie de o destindere CORINA : Atunci de ce n-ai gîndit tu OXANA: Falsă, Corina! şi pentru ea ? MARIA : Şi jalnică, draga mea ! OXANA : Eu ? ! ANDREI : Aşa cum spunea şi tova-CORINA : Tu ! Cea mai lucidă, şi răşa judecătoare ferma, şi ordonată Care ştiai bine OXANA : Făurită din cioburi colorate ! ce primejdii mă pasc dac-o iau razna MARIA : De ce nu pricepi c-ar fi o prin viaţă De ce nu m-ai prevenil ? simplă minciună ? OXANA : Voi răspunde la reconsti- CORINA : Dar tu m-ai crescut în min-tuirea faptelor eiuna asta, marna ! Tu mi-ai înfăşurat CORINA : Raspunde-mi acum ! viata în poleieli şi artificii Tu ai ANDREI : Adevărul e prea crud ca stîrnit în mine visuri şi orgolii ne-să-1 recunoaştem dintr-o data www cimec roCORINA : Atunci lăsaţi-mi farmecul decorului, treptele unei case şi uşile minciunii de odinioară Să mai fiu duble, pliante, de la intrarea principalâ o data copilul care-am fost Tocmai lar, în continuare, spre rampa, în echi- fiindcă, peste cîteva clipe, adevărul libru eu pupitrul Judecătoarei, o ban- ăsta crud va da eu noi de pămînt chetă scundă ) Vă rog ! Doar cinci minute ! OXANA: Corina! JUDECATOAREA: Vă rog să vă re- MARIA : Dă-i pace, Oxana ! Şi-aşa, luaţi locurile de-acum un an Să re- oamenii trebuie să aile ce vină pur-constituim, împreună, momentele celé tăm fiecare mai semnificative Chiar dacă, uneori, CORINA : Muzica, oameni buni ! Uşor ! veţi avea sentimentul că dezvăluiti Ca-n vis ! Ca-n visul care nu se va lumii prea multe din tainele casei mai répéta niciodată voastre (Eiluviul muzicii Corina dansează cu ANDREI : Adevărul e că-n după-amiaza păpuşa-Pierrot in braţe E, toală, ilacârà aceea nu eram acasă decît eu eu şi copil Ceilalţi, neclintiţi, la rampă ) marna OXANA : Acesta a fost începutul In JUDECATOAREAschiţează intenţia : Perfectde a ! se (Fetele re­ asta a constat prima noastră eroare trace ) Nu ! Rămîneţi şi voi ! Fiecare în dragostea oarbă eu care o iubeam să se dezvăluie faţă de ceilalţi aşa pe Corina în faptul că ne-am supus cum a fost Altfel, nu veţi învăţa capriciilor ei de păpuşă vie şi-am niciodată cum n-ar trebui să mai fiţi socotit-o necontenit ca atare (Către Andrei ) Te rog ! MARIA : Fără să ne dăm seama că-n felul acesta pregătim pentru viată un (Maria ia Ioc pe treptele casei Fetele om slab şi superficial Care nu-şi se aşază pe banchetă Numai pentru pune nici un fel de problemă, aş-timpul cît e necesară prezenţa lor aici ) teaptă totul de-a gâta şi care va cădea la prima bătaie de vînt ANDREI : Mama stătea zgribulită pe ANDREI : Dar dacă-i vorba să se facă trepte Se făcuse tîrziu şi era frig dreptate, atunci să se ştie, de la bun Am întrebat-o dacă nu vrea să intre început, că vina dintîi o poartă alt-în casă cineva Altcineva Şi-acela e Tată ! MARIA: Nu, Andrei! Tată ! De ce tocmai eu trebuie s-o ANDREI : Mamă, dar s-a lăsat frig I spun? De ce? MARIA : Mă simt foarte bine aici ANDREI : Chiar şi pe o vreme ca asta ? (Dansul continua un timp Apoi înce-MARIA : Pe mine, toamna m-a odihnit teazâ brusc, iata ail indu-se jos ca o întotdeauna irunză câzută ) ANDREI : Cum vrei ! Dar şalul tot ti-1 CORINA : S-a terminât aduc JUDECATOAREA: S-a terminât, Co­(Şi Andrei intră in casă ) rina ! Timpul se scurge implacabil CORINA : Im-pla-ca-bil JUDECATOAREA: De fapt, tovarăşă Serafim, fiecare toamnă te-njunghea (S-a ridicat Aşteaptă Ca şi ceilalţi ) ca un cutit JUDECATOAREA : Era deci, dac-am MARIA : Mă sufoca reţinut bine, într-o după-amiază de JUDECATOAREA: Tot într-o toamnă noiembrie Exact I în după-amiaza zi-te părăsise şi bărbatul lei de 12 noiembrie 1962 Nimic MARIA : Cu şapte ani în urmă neoblşnuit pe faţa pămîntului Pînă JUDECATOAREA: Motive grave? la declanşarea dramei, nici în casa MARIA : O femeie voastră — nimic deosebit Nu bănuia JUDECATOAREA: O cunoşteai ? nimeni ce-avea să se-ntîmple Nu pre-MARIA : Nu ! simţea nimeni răul ce vă păştea din umbră Răul care mai fiinţează prin-JUDECATOAREA : Se spune că nu era tre noi, întruchipat în tot soiul de prea frumoasă oameni, şi care nu răzbate decît MARIA : în schimb, mult mai tînără acolo unde i se lasă uşa deschisă decît mine Voi i-aţi lăsat-o ! De ce ? Iată prima JUDECATOAREA : Lucra cu el pe-ace- întrebare la care va trebui să răs-laşi şantier ? pundeţi MARIA : Tot ce-am aflat e c-avea o experienţă de viată foarte bogată (Scaunul din prim-plan şi păpuşa Si-şi căuta, cu orice preţ, un bărbat Pierrot dispar Apar, în schimb, existente oficial încă de la început în cadrul iix al JUDECATOAREA: înteleg www cimec roMARIA : De altfel, asta m-a şi jignit JUDECÀTOAREA: Fără sâ-ti imagi- cel mai mult Calitatea femeii eu care nezi, totuşi, că viaţa i-ar putea aduce m-a schimbat faţă în faţă ? JUDECĂTOAREA : Cel putin te-a anun-MARIA : De-abia în ziua aceea aveam ţat eu destule menajamente? să aflu După ce Andrei mi-a adus MARIA : Dimpotrivă ! Destul de brutal şalul într-o dimineaţă, cînd m-am întors acasă de la spital — fusesem noaptea (Andrei îî aduce şalul, eu care îi de garda, copiii erau la şcoală —, am înlăşoară umerii ) găsit casa vraişte şi pe masă un simplu bilet Mi-anunta ce hotărîre ANDREI : Aşa, bătrînico ! Să-ţi fie cît luase, urmau să piece undeva în pro-mai cald Şi luminează-ţi fruntea vincie, şi mă ruga s-accept divorţul Nu-mi place cum arăţi azi JUDECÀTOAREA : L-ai acceptât? MARIA : Sînt un pic obosită O să-mi MARIA: Nu! treacă JUDECÀTOAREA: Ţi-a fost teamă că ANDREI : Dacă vrei un ceai sau o va trebui să-mpărţiti copiii ? cafea MARIA : Nici nu punea problema co-MARIA : Pe tine te vreau, Andrei ! De piilor dragostea ta am nevoie ANDREI : Ah Doamne ! Veşnic acelaşi JUDECÀTOAREA: Atunci, stăpînită de lucru ! Dar te iubesc, marna ! De cite mînie? ori pe zi să ţi-o spun ? Te iubesc ! MARIA : în primele zile, poate ! Dar MARIA : Nu ştiu De la un timp te-as- mai apoi — de ce n-aş fi sinceră ? — cunzi de mine, Eşti nervos Lipsesti am sperat că se va-ntoarce îmi spu-de-acasă farà nici o justificare Pro­ neam că nu poate fi decît o nebunie babil, şi facultatea ai lăsat-o pe ul- trecătoare şi se va-ntoarce Nu s-a timul plan Ce e eu tine ? întors ANDREI : în sfîrşit, problème de-ale JUDECÀTOAREA: Ti-a fost greu ? vîrstei MARIA : Mă ruşinam mai aies de MARIA : De-ar fi numai atît Oxana Dacă pe cei mici îi mai ANDREI : Şi dac-ar mai fi ceva ? puteam minţi : „Tata a primit o-nsăr-MARIA: Ce anume? cinare spéciale", sau „Tata a suferit ANDREI : Cum să-ţi spun, mamă ? Vine un accident", sau «Tata o să mai o vreme cînd copiii au crescut destul întîrzie un timp ", Oxana era prea de mari ca să poată discerne singuri mare ca să-i ascund adevărul Pe adevărul Nu-i nevoie să-i mai amă- de altă parte, simteam nevoia unui geşti eu tot felul de poveşti, ca să aliat şi a unui prieten Oxana mi-a poată adormi într-un cuvînt, cred că fost Şi, astfel, pe mesura ce treceau e timpul să lămurim între noi nişte anii, ne-ani trezit că-1 urîm amîndouă lucruri JUDECÀTOAREA: De la el nici o ştire ? MARIA : Ce lucruri, Andrei ? ANDREI : Adevărul despre tata MARIA : Doar cîteva scrisori, la-nceput, MARIA : ÎI cunosti cu-aceeaşi stăruinţă disperată : „Să ANDREI : Adevărul — am spus, mamă ! divorţăm ! Să divorţăm !" Probabil că-1 Nu povestea eu care ne-amăgeşti tot îndemna femeia aceea Nu i-am de-atîtia ani răspuns nimic JUDECÀTOAREA: Şi-n toţi aceşti ani MARIA : Am impresia că ştii mai soarta copiilor nu 1-a interesat deloc ? multe decît ar trebui MARIA : Deloc ! ANDREI : Ştiu MARIA : N-am să te întreb de la cine JUDECÀTOAREA: Dar copiii? Corina, Deşi riscul e mare : lucrurile să-ti fie Andrei Crescuseră mari Ce gîndeau prezentate anume într-o lumină falsă despre tatăl lor ? MARIA : Il socoteau mort ANDREI : Exact în lumina sub care JUDECÀTOAREA : Nu-nteleg s-au prezentat acum şapte ani MARIA : Atunci află, băiete, că sînt MARIA : De la o vreme, n-am mai ştiut răni pe care le-aş vrea cicatrizate nimic despre el Renuntase pînă şi pentru toată viaţa în afară de faptul divortul să mi-1 mai ceară în schimb, că lucrurile acestea mă privesc ex- mă sîcîiau copiii cu-ntrebări peste-n-clusiv Şi nu găsesc de cuviintă să trebări Şi-atunci, decît să afle ade-le disait eu nimeni Mai ales eu voi vărul, am préférât să le spun c-a ANDREI : Chiar dacă sîntem fortati mûrit de-mprejurări, mamă ? www cimec roMARIA : Nu văd împrejurarea rare ANDREI : Mama, eu nu pot să-1 ura^c m-ar forţa să disent eu tine despre Nu-mi cere să-1 urăse un mort MARIA : Dar tu ce crezi, băiete ? Că ANDREI : Tata trăieste mamă ! S-a în-el v-a urît mai putin cînd a plecat tors de-acasă cu femeia aceea ? Fără sa MARIA : Nu-i adevărat ! se-ntrebe cum voi reuşi eu să cresc ANDREI : S-a întors, mamă ! M-a astep-singură trei copii Să vă hrănesc, să tat intr-o zi la facilitate şi mi-a spus vă-mbrac, să vă fac un rost în viaţă cine este Am stat de vorbă eu el şi Crezi că v-a iubit cît de cît ? mi-a povestit tot ce s-a petrecut ANDREI : Nu ştiu Nu-i dreptul meu între voi îţi închipai că n-aveam să-i măsor dragostea faţă de noi despre el decît o imagine foarte MARIA : Atunci cu ce drept îmi ceri ştear'ă, pe care a trebuit să mi-o mie să mă umilesc înaintea lui ? clarifie din nou Şi, pe măsură ce-1 ANDREI : FI se umileşte, m mă ! Nu tu recunoşteam, descopeream m mine MARIA : Prea tîrziu, băiete ! Şi inutil o afectiune greu de explicat E~le Pentru mine nu-i decît un simplu fatal meu ! mort M-au/i ? Un simplu mort ! MARIA : Cind s-a-ntimplat asta ? ANDREI : E limpede, marna ! ANDREI : Acum o lună MARIA : Şi ca sa-ncheiem aci orice MARIA : Şi de-o lună taci 4 discutie, ia aminte că-ti interzic să ANDREI : Tata m-a rugat să nu-ţi spun te mai vezi cu eJ Categoric ! Defi- \ncà nimic nitiv ! Şi să nu-ndrăzneşti cumva MARIA : Se temea că voi fi atît de fericită încît am să-i les inainte eu (Atenţia îi este reţinută de apariţia flori ? Elenei Dobriceanu, care a venit din ANDREI : Dimpotrivă ! Se temea cà nici grilaj,fund pesteşi a căzut drum ) obosită pe muchea unui nu vei dori s-auzi de el MARIA : Şi-atunci ce vrea '4 Ce ma MARIA : Iarăşi femeia asta ! Ce se tot vrea ? plimbă prin fata casei noastre? ANDREI : E singur, mamă ! SI tare ANDREI : Cine ştie ? ! neîencit I Cu femeia aceea a terminât MARIA : Intreab-o ce vrea şi să ne de mult Se pare că viaţa lor n-a lost lase-n pace ! deoît un coşmar Dac-a văzut că nu-i (Andrei depăşeşte limita imaginarà a reuşeşte căsătoria cu el, a făcut casei, ajmge in dreptul femeii ) toate eforturile să-1 compromită Şi a izbutit ! Tata a plecat de-aici şef de ANDREf : Doriţi ceva, doamnă ? Căutali şantier, apreciat ca inginer şi ca om pe cineva ? Dar, din cauza ei, a pierdut tot S-a ELENA : M-am rătăcit prin labirintul întors la Bucureşti ca să scape de ea ăsta de străzi Şi-am obosit de-atîta Bineînţeles, fără să aibă certitudinea umblat Căutam strada Bach nici unui post Asa că, azi, nu mai ANDREI : Drept înainte şi a doua la lucreaza mcàieri Caută, caută Dar stînga se vede treaba că-i greu să mai ciş-ELENA : Mulţumesc ! E-atît de-ntorto- tige ce a pierdut odată cheat cartierul ăsta ! ANDREI : Intr-adevăr ! MARIA : In schimb, te-a cîştigat pe ELENA : Aşadar, a doua la stînga tine Gâta să-i pledezi cauz*, ra un Multumesc, tinere ! avocat ANDREI : Acesta-i adevărul, marna ! (O privire iurişă spre Maria Seraiimt MARIA : Cu atît mai bine : fiecare cu şi iemeia dispare in fund Andrei se adevărurile lui ! întoarce i ANDREI : Mamă ! Doar nu vei reluza ANDREI : Nimic interesant Căuta stra­ să-1 primeşti în ca a da Bach MARIA : Niciodată ! MARIA: Eu trebuie s4 plec, Andrei ANDREI : M-ai învătat să fiu demn şi La noapte sînt de gardă Şi sper c-am cinstit, marna ! Să cred în oameni şi rămas înţeleşi să iubesc oamenii ! Să mă bucur de ANDREI : Mă gîndeam totuşi bucuria fiecăruia dintre noi şi să nu MARIA : Ce te gîndeai ? tree nepăsător pe lîngă drama nimănui ANDREI : Stă la un oarecare Holban De ce mă obligi, toemai fată de el, Ruddy Holban Figureaza-n cartea de să mă port neloial ? telefon Poate că MARIA : Probabil că-şi are şi ura ros-MARIA : Ascultă, băiete, dacă n-ai tul ei priceput încă ce fel de om sînt, atunci www cimec ropricepe acum ! Intră imediat în casa JUDECÀTOAREA: Şi-atunci te-ai ho- Şi astă-seară nu mai pleci nlcăieri tărît ? Lămurim mîine ce mai e de lămuYit OXANA : Da ! Ţi-e clar sau nu ? (întredeschide uşile pliante Scoate (Maria Seraiim a ocolit zidurile casel la ivealà o carte de teleion şi un şi s-a pierdut în bezna culiselor An­aparat Cercetează cartea, iormează un drei, singur, pe trepte ) numâr Soneria teleîonului se-aude în ANDREI : Nu e clar, mamă I Fiindcă voi fund, răspunde Venera Singurâ, la o m-aţi pus în situaţia cea mai gréa masà ) eu putinţă S-aleg între tine si el VENERA: Alo ! E ca şi cum m-aş afla deasupra unei OXANA : Aş vrea să vorbesc eu tova- prăpastii La mijlocul unei punţi arun-răşul inginer Serafim Petre Serafim cate peste o prăpastie Pe un mal te Mi s-a spus că locuieşte la dumnea- găseşti tu, pe celălalt — el Puntea voastră se rupe sub picioarele mêle, iar eu VENERA : Cine-ntreabă ? nu ştiu către cine s-alerg Nu ştiu OXANA: O cunoştinţă către cine s-alerg, mamă ! Dacă ţi-ai VENERA : Cunoştinţa asta n-are nume ? fi dat măcar seama ce se petrece eu OXANA : Vreau să ştiu dacă-i acasă mine ! Dar tu te-ai multumit să-mi Vă rog să mi-1 daţi la telefon porunceşti fără milă : „Intră imediat VENERA : Pentru cunoştinţe care refuză în casă ! De azi înainte-ti interzic sa să-şi declare identitatea, nu-i acasă te mai vezi eu el !" — si eu asta ai socotit încheiat orice procès Nu, OXANA : Alo ! Alo ! marna ! Procesul abia începe Fiindcă VENERA : Ascultă, cunoştinta anonimă ! eu am ales Dacă ţii cu orice preţ să-1 vezi în noaptea asta, atunci treci pe-aici (Scrie nervos un bilet îl vira între peste două ceasuri Te-avertizez însă uşi, la vedere Se-ndreaptă spre iun-că nu va fi singur Mai precis, vom fi dul scenei Oxana se smulge de pe şi noi de fată Bună seara ! bancheta de la rampa ) (I s-a închis Oxana pune, alêne, re- OXANA : Andrei ! De ce minti ? ceptorul în îurcà Telefonul şi cartea, JUDECÀTOAREA: Oxana! trecute prin deschizătura uşilor in in- OXANA: Minte, tovarăşă judecătoare! teriorul casei ) N-a ales de capul lui lntrebaţi-1 cine OXANA: Era tîrziu Corina se cul- 1-a déterminât să aleagă case N-aveam nici o îndoială că-1 JUDECATOAREA : Lucrurile trebuie să voi găsi acolo şi pe Andrei Apropiata se desfăşoare normal revedere cu tata, după atîţia ani, nu OXANA : Bine ! Normal De altfel, nu mă tulbura deloc Dimpotrivă, mă-n- mult după aceea, m-ara întors şi eu dîrjea Fiindcă ştiam bine ce vreau acasă Trecusem pe la spital şi JUDECÀTOAREA: Sa-1 înfrunti ? mama-mi povestise tot ce s-a-ntîm-OXANA : Mai mult : s-o scutesc pe plat marna de tot ce-a urmat Dar se vede JUDECATOAREA : Dar pe Andrei nu treaba că sorţii căzuseră mai înainte 1-ai mai găsit acasă ca eu să fi putut interveni OXANA : în schimb, am găsit acest bilet (îl ia dintre uşi, citeşte ) „Nu (Oxana se-ndreaptă spre iundul sce­ m-aşteptaţi eu masa Vin foarte tîr-nei Numai o clipâ, şi in cadrul uşilor ziu Sau, e posibil să nu mai vin principale, deschise ioarte încet, a apâ- deloc" rut Corina ) JUDECATOAREA : I-ai telefonat cumva CORINA : Sortii căzuseră pentru toti mamei ? JUDECÀTOAREA : Vrei să spui ceva, OXANA : Nu voiam s-o alarmez toemai Corina ? în noaptea aceea Peste zi fuseseră CORINA : Da ! Fiindcă nici eu n-am operati doi copii, şi mama tremura rămas în afara dramei Toemai mă-n- pentru viata lor Pe de altă parte, torsesem de la şcoală şi intrasem în mai speram că Andrei ne joacă o casă pe scara de serviciu Dar, au- farsă zind despre ce-i vorba, n-am îndrăz- JUDECÀTOAREA: Şi totuşi ? nit să m-arăt OXANA : A-nceput să-mi fie frică „Dar JUDECATOAREA : Prin urmare, taina dacă Andrei nu se mai întoarce?" ti se dezvăluise şi tie ! Mama n-ar fi suportat prea uşor o CORINA : Mai bine nu mi s-ar fi dez- asernenea lovitură văluit De ce n-as fi sincere ? M-a www cimec rorăscolit şi pe mine Aproape că-mi ELENA : E un vis frumos venea s-alerg după Andrei şi să-1 CORINA : Nu-i aşa ? ! implor : „Ia-mă şi pe mine ! Vreau ELENA : M-ar ispiti şi pe mine, dac-aş şi eu să-1 vădl" Mă-ntelegeţi, nu? mai avea anii dumitale JUDECÀTOAREA : Să presupunem CORINA: Ştiti? De cîte ori mă-ntorc CORINA : Am auzit şi convorbirea de de la vreun film, mă-nchid la mine-n la telefon Mă culcasem, e-adevărat odaie şi-mi-nchipui cum aş fi jucat Dai mă culcasem îmbrăcată şi nu eu rolul principal Rîd şi plîng, iu- dormeam Pîndeam pe întuneric miş-besc şi mor Am o senzaţie grozavă, cările Oxanei Şi, cum a plecat de-de parcă totul s-ar petrece cu ade- acasă, parcă mi-a luat cineva min-vărat ţile M-am îndreptat spre uşă, cu ELENA : Va trebui, totuşi, să munceşti intenţia de a porni pe urmele ei mult Măcar din umbră să unnăresc ce CORINA : O, pentru asta sînt gâta de se-ntîmplă orice sacrificii ! Dacă, să zicem, ar JUDECÀTOAREA : Dar pe treptele casei veni cineva şi mi-ar spune : „Corina, te-ai izbit de această femeie, nu ? te fac vedetă într-un film Renunţă la (Pe trepte s-a şi instalat, venind din toţi şi la toate închide ochii şi haide umbra scenei, Elena Dobriceanu Co-cu mine!" — n-aş ezita nici o clipă rina, împietrită, în cadrul uşilor pliante ) şi m-aş duce orbeşte ELENA : Ha-ha-ha, drăguţa! Nu se poate CORINA : Bună seara ! Pe cine căutaţi ? spune că n-ai imaginaţie ELENA : Nu te speria, drăguţă ! M-am CORINA : Şi ce-i rău în asta ? rătăcit prin labirintul ăsta de străzi ELENA : Mi-ar fi greu să fin sinceră cu şi am obosit de-atîta umblet Am vă-dumneata zut poarta deschisă şi m-am aşezat, CORINA: Vă rog! pentru cîteva clipe, să mă odihnesc ELENA : Nu, nu ! S-ar putea sa regreti Locuieşti aici ? după asta CORINA : Bine'nţeles ! CORINA: De ce?! ELENA : Nu te-ngriji de mine Sau ELENA : Fiindcă-n viaţă nu ţi se oferă dacă-ţi închipui, cumva, c-aş fi în nimic pe gratis, drăguţă ! Fiecare vis, stare Pot să şi plec în zilele noastre, se plăteşte scump CORINA : Nu, de ce ? Odihniti-vă mai Ba, uneori, preţul e atît de mare ! întîi CORINA : Nu-i adevărat ! Mama spune, ELENA : Te duceai totuşi parcă undeva dimpotrivă, că-n zilele noastre e cu CORINA : Cred c-o să renunţ E prea putinţă orice vis Fără să dai nimic tîrziu în schimb, fără să te umileşti cu ELENA : Ha-ha ! Ei, vezi ? Tot ţi-e frică nimic (Femeia izbucneşte în alt ho- să mă laşi singură la uşa voastră hot ) De ce rîdeti? CORINA : Nu de asta, credeţi-mă ! ELENA : Odată credeam şi eu la fel ELENA : Oricum, îţi mulţumesc ! Mai CORINA : Si-acum nu mai credeţi ? am şi eu prilejul să stau de vorbă ELENA : Imaginează-ti că mi-am făcut eu cineva De ce nu şezi ? şi eu destule visuri în viaţă CORINA : Poate ar fi mai bine să intru CORINA : Şi a trebuit să plătiţi pentru în casă fiecare ? ELENA : Nu, nu, te rog ! Nici nu-ti ELENA : Pentru fiecare închipui ce odihnitoare mi-ar fi pre-CORINA: Şi toţi sînt obligaţi sft plă- zenţa dumitale Ţi-e chiar atît de tească ? greu să şezi ? ELENA : Nu scapă ntmeni CORINA (s-a hotărît): în sfîrşit CORINA: Dar e-ngrozitor ! ELENA : Ce frumoasă eşti ! Şi ce tî-ELENA : Te obişnuieşti, drăguţă Ulti- nără ! Ai împlinit şaisprezece ani ? mul meu vis a fost un om De care CORINA : Peste cinci luni în aprilie mă-ndrăgostisem nebuneşte Alături de ELENA : Şaisprezece ani ! Eu am şi care speram să-mi refac toate visu- uitat că i-am avut vreodată Ce ai rile mutilate pînă atunci de către de gînd să faci în viaţă ? alţii De-aceea am şi fuqit din Bucu- CORINA: Deocamdată nu m-am hotărît reşti, undeva într-un fund de provin- Ai mei sînt toţi nişte realişfci înverşu-cie De-aceea am şi mizat totul pe o naţi Mama e medic, soră-mea — ingi-singură carte : căsătoria cu el ! ner mecanic, fratele meu urmează po-CORINA : Nu vă supărati, dar de ce ? litehnica Dar despre mine spun că ELENA : Am sperat zadarnic Nu s-a umblu cu capul în nori Fiindcă visez căsătorit cu mine De-abia după ce-am s-ajung artistă de cinema plătit toate preţurile cu putinţă, am www cimec roaflat că omul nu era singur Mai avea ELENA : Şi dacă eşti cu adevărat deş- undeva o familie Care stătea între teaptă, atunci cugetă la ce ţi-am spus noi ca un zid Altfel, păcat de anii tăi CORINA : Doamnă, de ce-mi spuneţi mie toate astea ? (Se pierde între culise Corina a căzut ELENA : Zidul n-am reuşit să-1 dărîm, pe trepte, continuînd să plîngă amarnic iar el mi-a mutilât şi ultimul vis Şi-a revenit ) CORINA : De ce-mi spuneţi toate astea? ELENA : Ca să pricepi că-n viaţă nu CORINA : Aşa au început să mă tor- mérita să pui preţ pe nimic, drăguţă! pileze primele întrebări Viata-i abjectă, oamenii — fiare, iar JUDECÀTOAREA: Mai clar, Corina! tu — mereu prada lor ! CORINA : Femeia aceea a continuât CORINA : O Doamne ! Ce poate să să-mi iasă în cale : la colţul străzii, vă treacă prin minte ! în staţia de tramvai, la porţile şcolii ELENA : Mai bine întreabă-mă ce solu-Mereu ca din întîmplare şi mereu in- ţie exista şi-ţi voi răspunde : una vitîndu-mă să privesc viaţa cu alţi singură ! Să le plăteşti si tu cu-ace-ochi eaşi monedă ! Să treci şi tu fără milă JUDECÀTOAREA: Atitudinea ta, Co­ peste oricine ! Să-i smulgi şi tu vieţii rina ! toate plăcerile eu putinţă ! Să-nfuleci CORINA : Zadarnic încercam să mă şi tu pe saturate din toate bunurile apăr, simteam otrava cum mi se pămîntului ! strecoară pe încetul în suflet CORINA : Nu, nu, mi-ajunge I Vă rog ! JUDECÀTOAREA : Rezultatul, Corina ! ELENA : Aşteaptă, n-am terminât Ai CORINA : Mi-era frică s-accept că aşa şaisprezece ani — atunci trăieşte-i din ceva e cu putinţă, dar lucrul acesta plin ! Nu-i lăsa să treacă fără să le prindea în mine tot mai multe ră- fi gustat dulceaţa ! Dă-le la dracu' de dăcini prejudecăţi şi précepte morale ! Că JUDECÀTOAREA: Gîndind la viitorul şi-aşa nu se ştie ce ne-aşteaptă mîine tău de actriţă ? Tu n-auzi, nu vezi ce se petrece pe CORINA : Gîndind la pretul pe care fata pămîntului ? urma să-1 plătesc pentru visurile mêle CORINA : Ei bine, dar dumneata JUDECÀTOAREA: Cum de n-a obser­ ELENA : Nu~s nebună, drăguţă ! Tot vât nimeni ce se-ntîmplă cu tine ? ce te poftesc eu să faci stă în firea CORINA : Erau preocupaţi cu toţii lucrurilor de azi Pentru care eu nu de-ntoarcerea tatii port nici o vină Secolul ăsta e de JUDECÀTOAREA : Aveai totuşi cole- vină, care ne înnebuneşte pe toţi gele de ciasă, probabil o prietenà Şi dacă mă doare sufletul de ceva, bună De ce n-ai cerut sfatul ni- e că nu mai am anii tăi să mai iau mănui ? o data viaţa de la capăt Să cer eu CORINA : Ar fi trebuit să le spun ca preţul eel mai mare, să mutilez eu vi-femeia aceea Şi mi-a fost ruşine Nu surile altora la spune-mi : e-adevărat voiam să afle nimeni adevărul despre că ţi s-a-ntors tatăl ? tata (Corina s-a ridicat de mult, cu inten-JUDECÀTOAREA: După Oxana te-al \ia de a iugi Dar întrebarea o răsu-mai dus ? ceşte-n loc, cu brutalitate ) CORINA: Nu! JUDECÀTOAREA: Deşi te durea inima CORINA : Aşadar, dumneaţa eşti ? că n-o faci ? ELENA: Eu! CORINA: Da! CORINA : Nu întîmplător ai apărut la uşa noastră JUDECÀTOAREA : Ei bine, poftim ELENA : Aveam să-i plătesc o datorie acum ! Priveşte-i ! Cu atît mai mult cu cît acolo se află şi omul care-n- veche tr-o bună zi avea să te piardă CORINA : în bună măsură, mi-ai plă- tit-o mie (Acasd la Ruddy, în centrul scenei ELENA : Dovadă că nu eşti o fată O scară interioară şi scaune în jurul proastă unei mese de ospăţ Inginerul Seraiim CORINA : Pleacă de-aici ! priveşte în gol Ghemuit la capâtul scàrii, Andrei şi-a irînt capul pe ge- ELENA : îti mulţumesc totuşi pentru nunchi Ruddy şi Venera se agita prin ascultare casa, tot aducind sticle de vin Oxana CORINA (într-un hohot de plîns): Plea-urmăreşte scena în picioare, ţintuită că de-aici ! lîngă o muchie de zid ) www cimec roRUDDY: Gâta, domnule inginer! Ajunye! RUDDY : Ba fac pariu pe ce vrei că eu Prea multă disperare strică aş îmblînzi-o (Vine, împleticit, SERAFIM: Şi ce să fac, Ruddy? Doar pinâ-n faţa Oxanei ) Domnişoară, nu ai văzut şi tu ce fată haină am Duş-te interesează un băiat frumos ca man să-i fi fost, şi nu mi-ar fi spu « mine — eu maşină la scară, casetă ce mi-a spus eu bijuterii, ba chiar şi o garderobă RUDDY : Tocmai de-aceea Venera, anume pentru femei, din care ai ieşi umple paharele ! strălucitoare ca o regină ? SERAFIM : E singura solutie ? VENERA : Ruddy ! RUDDY : Bea ! N-o să te mai doară RUDDY : Nu te-alarma, frumoaso ! Că nimic Toate durerile, disperările se tot ţie-ţi râmîn credincios Pînă la ineacă in vin Cum le înec eu şi alţii dispariţia bielei noastre planète ca mine VENERA : După teoria ta, planeta asta SERAFIM : Parcă multe ai tu de înecat poate să dispara chiar şi la noapte în vin ! RUDDY : Şi-atuncl, ce ne mai rămîne RUDDY: Am şi eu destule decît să ne batem joc de viaţă ? Ei, SERAFIM : Tu eşti un om fericit, Ruddy! domnişoară, ce zici ? VENERA (care face oiiciul de gazdà) : SERAFIM : Ce uşor rezolvi tu lucrurile, Grozavă fericire ! Să ţină singur şan-Ruddy ! tieru-n spinare şi să-ntocmească zilnic RUDDY : Dar dumneata ce-ai vrea, dom­ hîrtoage de contabilitate Să pă-nule ? Să-ţi pui cenuşă pe cap, numai zească avutul obştesc şi să se bată fiindcă refuză ministerul să te-nca- eu toţi cerberii de la revizia gestiunii dreze în Capitale şi nevasta să te RUDDY : Asta-ţi închipui c-am visât eu primească în casă ? să fac în viaţă ?! SERAFIM : Mi-aş fi găsit, oricum, un SERAFIM : Crezi totuşi în ceva, Ruddy ! echilibru Cu mine însumi şi, mai RUDDY : Nu cred în nimic, dacă vrei aies, cu ai mei să ştii Sînt o simplă maşină, şi atît VENERA : Deocamdată, echilibrul ăsta VENERA : Care gîndeşte ce i se cere, ti-1 oferă Ruddy exécuta ce i se ordonă, aplaudă pe SERAFIM : Doar n-o să stau pe capul cine-i mai mare lui toată viaţa RUDDY : Potrivit unui principiu sfînt, RUDDY : Ba poU să stai cit pof teşti ! care te scuteşte de orice complicaţii Un Ruddy Holban n-o să te dea nici- Noroc ! odată afară din casa lui SERAFIM (bind in si là) : Mă rog, e un SERAFIM : îţi sînt şi-aşa destul de-nda- punct de vedere ♦orat RUDDY : La care dumneata nu aderi RUDDY : Prostii ! Nu ti-am cerut, n-o Te priveşte Dar altul eu nici nu con-să-ţi cer niciodată nimic în schimb cep Şi ti-aş propune să nu mă con-SERAFIM : Asta mă şi doare Ca, la trazici Că ţi-a dat şi dumitale viaţa vîrsta mea, am ajuns să trăiesc ca un destule lovituri, ca să nu parazit SERAFIM : într-un fel, ai dreptate ! VENERA : Ohoho ! Ce problème de con- RUDDY : Domnule Serafim, adevărul e ştiinţă ! ca nu mérita să-ţi dai sufletul pentru SERAFIM : De ce vorbeşti aşa, Ve­ nimic Iar ca să mor eu robind, pen­nera ? tru belşugul şi fericirea generaţiilor VENERA : Fiindcă dumneata habar n-ai viitoare, zău dacă intră în socotelile de surpriza pe caxe ti-a pregătit-o mêle Drept care, îmi trăiesc tine-Ruddy retea ca un lup flămînd Trişez pe RUDDY : E ca şi aranjat, domnule ! S-a cine se lasă trişat şi nu las să-mi vorbit cu eine trebuie, şi e-n régula scape nici una din marile plăceri Cel mult o săptămînă, şi te vezi iar ale vieţii (Surprinde deodată privirea pe şantier în Bucureşti, aşa cum ţi-ai fixa a Oxanei ) Vrei sa spui rêva, doril domnişoară ? VENERA : Dumneata — şef de lucrări ; OXANA : Nimic, te ascultam el — mîna dumitale cea dreaptă RUDDY : Sau, poate nu eşti de acord SERAFIM : Ruddy ! Tu vorbeşti serios?! eu mine? Haide, îndrăzneşte I RUDDY : Un Ruddy Holban nu se joacă SERAFIM : Te-ai îmbătat, Ruddy ! niciodată cu soarta prietenilor lui RUDDY : M-am îmbătat, domnule ingi­SERAFIM : Dar bine, e de-a dreptul fan­ ner Dar tare m-ar fi amuzat o dis­tastic ! Aproape că nu-mi vine să cute eu fata dumitale cred Toarnă, Venera ! Trezeşte-te, SERAFIM : Ca să te pună şi pe tine la Andrei ! Să bem, marna dracului de zid, ca pe taică-său ? viaţă ! Tocmai fiindcă viaţa-i frumoa- 12 www cimec rosă şi mérita s-o trăieşti (L-a scutu-OXANA Implicit, şi eu celălalt Fiind- rat pe Andrei de umeri, a venit pînă că de asta omi-e teamă, în primul in iaţa Oxanei eu două pahare pline ) rînd Oxana, nici pentru asta nu bei ? ANDREI : Ruddy e prietenul tath OXANA: Nu ! OXANA : Prieten care se poartă cum SERAFIM : Refuzi tu să bei pentru se poartă şi gîndeşte cum gîndeşte bucuria asta a mea ? ANDREI : Nu mă obligă nimeni s-ac- OXANA: Plec! cept ideile lui SERAFIM : Pentru împăcarea noastră, OXANA : Te avertlzez însă c-ai mtrat Oxana ! într-un cerc vicios : el îţi dă să mă- OXANA: Nu! nînci şi să dormi, tu va trebui să fii SERAFIM : Atunci, pleacă ! Pleacà, am de acord eu el Dovadă că pînă şi spus ! Şi te-aş ruga să nu mai faci tata a fost nevoit să-nghită toate pe ambasadoarea maică-ti pe lîngă opiniile lui mine Indiferent în ce problème ANDREI : Cît mă priveşte, nici o pri­ OXANA : N-am venit decît pentru An­me j die drei OXANA : Fii însă atent, Andrei, fiindcă SERAFIM : Andrei a hotărît să rămînă asemenea otravă ti se strecoara-n mu­ eu mine Ca să-mi dea sentimentul llet pe nesimţite câ nu sînt chiar atît de singur pe ANDREI : Sper să nu Ile aşa lume OXANA : Dacă individul n-o să se OXANA : Tu te-ai condamnât la această ocupe de tine în mod special Aseme­ singurătate încă de-acum şapte ani nea ipochimeni se bucură întotdeauna SERAFIM : Măcar fiindcă-ti sînt tată, cînd fac prozeliti şi tot aş mérita putină loialitate din RUDDY (gest brutal de a o întoarce pe partea ta Oxana către el) : la ascultă, frumoaso I OXANA : Ţi-o ofer oricînd în schimbul Ce-ar fi să mă ocup puţin şi de sufle- loialitătii tale faţă de mama Trimite-1 tul dumitale i pe Andrei acasă ! OXANA (fulgerîndu-i, în aceeaşi clipă, SERAFIM : Nu pot E tot ce mi-a mai o palmâ drept în obraz) : Ca să ştii, rămas în viaţă băiete, că pe mine nu mă poţi im- OXANA : Acum şapte ani ne-ai avut blînzi ! Şi să fii multumit că te-ai aies pe toţi patru Dar ai renunţat la noi eu o singură replică la tot ce-ai afir- de bunăvoîe Şi dac-ar fi să cîntărim mat aici ce-ai făcut tu pentru Andrei, am ajunge la concluzia că n-ai nici un VENERA : Te rog să părăseşti imediat drept asupra lui această casă ! SERAFIM : în schimb, aveti voi drep-OXANAAndrei, : Intată cazul ! Fiindcă, acesta, dară-şi ai grijă vade tul să mă ţineti în afara casei ca pe strica viaţa, numai din cauza ta se va un cîine întîmpla Şi ca să nu-ţi închipui că OXANA : E hotărîrea mamei, si cred te iubesc mai putin decît el, îţi pro- ca n-ai s-o zdruncini din hotărîrea ei pun să fugi de-aici si s-o cucereşti eu nimic Chiar dacă va suferi cum-din non pe mama ! Mérita mai mult plit din cauza lui Andrei decît prietenii tăi de azi Bună seara! SERAFIM : O să mă consolez muncind Şi-acum, te rog să pleci ! (Oxana a depăşit limita casei cînd e OXANA : Mă-ntreb dacă eşti conştient oprită locului de intervenţia Judecă- de marea greşeală pe care o săvîr-toarel ) şeşti JUDECĂTOAREA : O clipă, te rog! SERAFIM : Nu \ine tu socoteala qreşe-(Apoi, către Ruddy Holban şi Elena lilor mêle Dobriceanu, care a apărut pe banca OXANA : Faţă de el o săvîrşeşti, nu din iund ) Dumneavoastră, cei doi ! faţă de tine La ancheta preliminară, pretindeati că SERAFIM : Dac-aş fi convins că fac o vi-s conştiintele curate ca lacrima greşeală păstrindu-1 lîngă mine, ti Mai pretindeti şi acum acest lucru ' plăcere să rosteşti, pe scenă, replica de farmec a lui Mirodan • FLORIN TORNEA Am apreciat din capul locului noua piesă a lui Mirodan ca pe una care întregeşte preocupările dramaturgului — prin excelenţă etice — şi care încearcă să îmbogăţească, de asemenea, linia lui stilistică, cunoscută Am apreciat-o şi pentrit valorile ei în contextul general al dramaturgiei din această stagiune Faplul că aici s-au cioenit păreri eu privire la caracterul teatral sau neteatraî1 al piesei, eu privire la caracterul unitar sau neunitar al constructiei, eu privire la conflict şi la sensurile lui confirma că în piesa lui Mirodan exista motive de meditatie, că nu avem de-a face eu o lucrare de interes mediocru Piesa lui Mirodan este, cum s-a spus, o piesă de idei ; ideile acţionează însă prin repli ci-imagini, ele capătă forţă vizuală, forţă teatrală Personajele lui Mirodan sînt vii, „stau în picioare", cum se spune, chiar eu lipsurile lor — asupra cărora putem médita sau insista Aceste lipsuri redactia le-a recunoscut din vreme, le-a semnalat autorului, în parte am izbutit să le îndepărtăm, dar importante ni s-au parut valoarea literară ca atare a piesei şi reuşita dramaturgului în efortul de a dubla această valoare eu una scenică efectivă In dezbateri s-a relevât o anumită indecizie a autorului în definirea facturii lucrării Personal, socotesc că această indecizie e numai aparenta Deosebirea dintre- caracterul de dezbatere a unor idei, al primei parti a lucrării, şi caracterul îneărcat de acţiuni repezi, surprinzătoare, „senzaţionale", al părţii a doua, nu mi se pare o deosebire de natură, ci o modalitate care se înscrie în sfera de căutări şi de rezultate aie teatrului nou de astăzi, mai precis ale teatrului preocupat de dezba- terea problemelor de conştiinţă, în care introspecţia joacă un roi primordial Am cunoscut în ultima vreme mai multe moduri teatrale de introspectie, chiar la Mirodan : discuţie eu tine însuţi, eu conştiinţa ta proprie, dialog eu ideile şi conceptiile taie, în formule şi simboluri {recent, în piesa Şeîul sectorului suilete) Nu ştiu dacă şi în această mult dezbătută parte a doua nu avem de-a face — poate- ca regia să fie mai perspicace decît mine — eu o discuţie a lui Anatol eu sine- însuşi, dacă ]»artea a d»ua, adică, nu poate fi privită — şi tratată — ca o viziune- şi o dezbatere lăuntrică a eroului O asemenea viziune ar unifica dintr-o data sti- listic — şi $n spectacol — piesa Este adevărat că exista în piesa — mai aies în partea a doua — situatii îrn care autorul putea să dea mai multă greutate unor problème si unor personaje Anatol poate fi urmărit mai atent, se pot créa situatii de gîndire, de meditaţie, de acţiune mai déterminante pentru transformarea lui, care — presimt încă din expo- ziţie — va avea loc, pentru ca această transformare să fie şi limpede şi cuprin- zătoare, să nu apară numai ca o transformare pe latura relatiilor lui de familie •Ï7 www cimec roIn general, cred că neajunsurile semnalate provin dintr-un efort pe care Mirodan îî dopune foarte stăruitor în dramaturgia lui : acela de a concentra înlăun- trul a două arc, al unei zile, al unui singur spaţiu de joe, un întreg procès dramatic Efortul acesta este remarcabil aici, mai eu seamă în ceea ce priveste construcţia dramaturgică ce se prezLntă incă, în unele piese, nu îndeajuns de logic închegată Mirodan pleacă de la situatii-limită şi caută să-şi rezolve problematica înlăuntrul acestor situatii-limită Uneori, ele îi joacă mici feste, nelăsîndu-1 să dea fiecărui personaj greutatea specifică cuvenită Dar acestea sînt dificultăţi ale căutării Discutiile pe care le organizăm nu sînt initiate numai pentru viitorul mai îndepărtat al dramaturgiei noastre, ci, în primul rïnd, pentru viitorul foarte apropiat al pieselor în discutie Al Mirodan va reţine, sper, ce este util din încrucişarea de păreri mărturisite in jurul noii sale lucrări Nu este vorba de a iua totul sau nimic, ci de a selecta din observatii ceea ce crede că este folositox pentru o even­ tual îmbunatàtire a piesei AL MIRODAN Multumesc redacţiei revistei „Tea- trul" şi tuturor celor prezenti pentru par- ticiparea la discuţie, subliniind că părerile cfcASH expuse de vorbitori constituie un bun prilej de meditaţie Cîteva observări : 1 Obiectivul principal al piesei 1-a format realizarea unui nou tip de erou contemporan, în persoana comunistului şi activistului de partid Ceteras El — Cete­ ras — este şi vrea să fie, în gîndirea autorului, factorul esenţial al piesei, deter- minînd prin influenta sa (deşi, aparent, se află cîteodată într-o postură exterioară întîmplărilor) mişcarea faptelor şi oame- nilor 2 Deosebirea de „natură" dintre par­ tea I şi partea a H-a, care zdruncină „unitatea" piesei şi care a fast semnalată în cuvîntul unor varbitori, este reală, dar voită Autorul şi-a prapus apriaric o schema asemănătoare — dacă paralela poate fi admisă — cu aceea a unei curse '«J ***- de demi-fond, unde, după primele tuşe alergate într-un tempo mai lent, implicind „studiul" adversarilor, strategic şi tactic (partea întîi), urmează, la focul pistolului, un ultim tur (partea a doua, deci), în maxima vileză cu pulinţă, un tur de „mişcare" relativ pură, in care atletul se dezlăntuie fàra abuz de „problème" pină la capătul spiritului şi al puterilor 3 Cîtiva vorbitori au observât că Noaptea e un sfetnic bun e populate în exclusivilate de personaje pozitive Şi, pornind delaaceastă constatare, şi-au exprimat îndoiala cu privire la „realismul" unui asemenea tip de teatru Nu subscriu Nu neg Intr-adevăr, dacă îngăduim satirei să aducă pe scene numai păcătosul şi-ale lui păcate (Scrisoarea pierdutâ nu oferà nici un mod^l de urmat), fără a-1 acuza pe aulor de unghi îngust, de ce n-am admite şi procedeul invers? Am înaintea ochilor nişte frezia g :lbene de Ciucurencu, pe o fată de masă albă, şi nu-mi vine să-i reproşez pictorului că n-a a ru neat o pată de cerneală pe tablou, întru evitarea „idili^mului" Lumina e veridică www cimec ro***«■ jm Engenia Popovici (Kartaşova), Marcel Anghelescu (Kartaşov) Valeria Nanci- Birlic (Nina), Gh Popovici-Poenam (Ghenadi), Ovid Tcodorescu (Babkin) Teatrul National „I L Caragiale" PKEMIEP4 „SURÎSUL COSTA UN MILION" de A Sofronov Regia: Sică Alexandrescu şi Marcel Anghelescu www cimec ro Viorica Cernucan (Irina) şi Oc- tavian Cosma(a (Matei) TeatruI National din Cluj „CITADELA SFÀRÎMATÀ" de Horia Lovinescu Regia : C Anatol www cimec roPEFiUppo ÏNVEMTIE şi TEHÙÎCÂ ÎNCOMEPiiLP MElE Eduardo De Filippo a fost vizitat, la Roma, de colaboratorul nostru, Florian Potra, prin care ne-a transmis urmàtorul articol în legătură eu împrejuràrile în care au luat naştere piesele sale şi eu procedeele folosite în elaborarea acestora PI ^v^^j r trebui, fireşte, să vorbesc întîi despre inspiraţie ; totuşi, voi vorbi : întîi despre tehnică Inspiraţie poate să aibă toată lumea : toţi pot să fie inspiraţi în munca pe care o fac, în sectoral lor — şi ingine- rul, şi arhitectul De fapt, se povesteşte că un arhitect din antichitate, trebuind să construiască un pod, într-o vreme cînd nu exista încă betonul armât, îşi studia pla- nurile ca să vadă cum poate prelungi podul Văzîndu-i ezitarea, un muncitor zidar îi zise : Domnule arhitect, ce atîta bătaie de cap, n-avem decît să facem pod peste pod" Aceasta a fost o inspiraţie ; într-adevăr, arhitectul urmă sfatul muncito- rului, şi cîte poduri-peste-pod nu vedem şi în zilele noastre, răspîndite în toată lu­ mea ! Inspiraţia poate s-o aibă oricine, dar e nevoie de tehnică Unde se învaţă tehnica teatrală, în care şcoală, în care académie ? Da, azi avem o académie de artă dramatică, dar în ea se intră la douăzeci de ani, la optspre- zece La şcoală, de exemplu, în abecedare, nu exista cuvîntul actor Eu m-am aflat în mare încurcătură, jur, cînd fiul meu a început, la şase ani, să freeventeze şcoala şi a întîlnit în abecedar diferite rneşteşuguri, meserii şi profesiuni L-a găsit pe tîm- plar, l-a găsit pe fierar, l-a găsit pe cizmar, pe croitor — meseriile celé mai modeste, dar nu l-a găsit pe actor şi, naiv, eu naivitatea celor şase ani, m-a întrebat : „Tată, tu ce meserie ai ?" „Ei — zic —, uite, meseria mea e veche ca lumea şi modernă ca viitoral, n-ai s-o găseşti în nici un abecedar, pentru că cunrinde toate meseriile şi profesiunile Eu nu sînt doar actor, eu mă ocup de teatru, de spectacole, şi pentru «a face» un spectacol trebuie să cunoşti pictura, muzica sculptura ; trebuie să cu- noşti tot ce nu se poate invăţa la şcoală, trebuie să asuzi asupra cărţilor, trebuie să studiezi singur E nevoie de multi ani ca să atingi gradul de cultură necesar pentru a monta un spectacol" Zice : „Dar tu cum ai făcut ?" Eu am început chiar de la ni- mie, am început eu primele reprezentaţii rudimentare, eu spectacole foarte modeste, eu spectacolele măscăricilor, eu spectacole de mîna a treia, unde am putut să învăţ 01 www cimec rototul de la actori bătrîni De la bătrînii conducători de trupă, eu am învăţat o me- serie care nu se sfîrşeşte niciodată Oricine şi în orice clipă mi-ar povesti o întîmplare de familie, eu fac imediat din această întîmplare o piesă în trei acte Mi se descrie un tip oarecare, şi eu ime­ diat fac din el un personaj pentru o piesă Tehnica e importante Şi cucoanele au o mare pasiune pentru artă ; cucoanele simt nevoia să se îmbrace şi, în consecinţă, au inspiraţie pentru o rochie frumoasà Dar trebuie să meargă la croitoreasă, care să le-o coasă, la croitorul de lux, care să le-o încheie, pentru că ele pot să gindească modelul, dar nu-1 pot realiza De pildă, inspiraţia m-a mînat să observ eu ascuţime, să observ minut eu minut, pînă la a nu mai vedea ceea ce se întîmpla în jurul meu Ştifi unde am găsit, adeseori, dialogurile pieselor mêle ? La tribunal în sălile tribunalului am asistat la cauze de necrezut, am auzit cum martorii îşi susţin depoziţiile ; cînd aveam 14—15 ani, primele studii le-am făcut acolo ; mergeam la tribunal şi nu mă mişcam de acolo, rămîneam ore întregi să ascult oamenii aceia care depuneau, care se apărau, care acuzau, care spuneau minciuni — şi se vedea imediat cînd spuneau minciuni, pe loc, parcà le aveau scrise în frunte Apoi, strada ! Strada m-a învăţat o mulţime de lucruri, toată tehnica teatrală, mai aies străzile din Napoli Napoli e un teatru imens ; toate străzile din Napoli sînt parcă nişte scene, toţi se poartă oa nişte actori ; înainte de a ieşi din casă, îşi iau poze în faţa oglinzii, şi înainte să iasă pe poartă, au şi început să „joace" (să se comporte ca ac­ tori), şi-au şi compus o atitudine, şi-au créât tipul, au şi început să-şi interpreteze personajul pe care vor să-1 poarte pe stradă — nu acela pe care de fapt îl au în ei înşişi Şi atunci, iată că trebuie să ai această posibilitate, să înţelegi care e perso­ najul adevărat al unui ins şi care e cel purtat pe stradă Se spune că publicul rîde la reprezentaţiile mele Să vă spun ce mi s-a întîmplat o data, în legătură eu această tehnică pe care am întrebuinţat-o în teatru — de a aduce personaje adevărate, din viaţă, pe scenă (bineînţeles, recurgînd şi la fantezie, dar la bază stă realitatea) Iată de ce personajele sînt umane într-o dimineaţă m-am dus la cafenea ; era foarte devreme, voiam să iau un capuţiner, şi trebuie să mărturisesc că nu eram deloc vesel, pentru că mă îndreptam spre Via délia Conciliazione, la fisc, să-mi plătesc impozitele îmi sorbeam capuţinerul cînd intră unul pe care 1-oi fi văzut de vreo două-trei ori în viaţa mea — dar unul din aceia care se bat imediat pe burtă eu tine, care devin imediat familiari, care, dacă te-au văzut o data, se socotesc imediat prieteni eu tine, zicînd : „Ştiţi, eu îl cunosc pe De Filippo", dar, de fapt, nu-i adevărat Omul meu, însoţit de un prieten, intră foarte vesel N-am înţeles niciodată cum e posibil să fii vesel între orele 8,30 şi 9 dimineaţa, ăsta în schimb era euforic, crăpa de sănătate (şi apoi, pe mine mă enervează oamenii prea plini de sănătate) A intrat şi m-a recunoscut : „la te uită, De Filippo : ce mai faci ? etc " Trebuie reţinut faptul că era foarte vesel „Ce mai faci, Eduardo, pot să-ţi fac cinste ?" ; zic : „Mulţumesc, am şi luat un capuţiner" El, eu bonul în mînă : „Atunci, hai să bem împreună, dar întîi să-ţi prezint pe inginerul " spunînd aceste cuvinte eu mare seriozitate Apoi, schimbîndu-şi expre- sia, rîzînd : „Eduardo De Filippo" Zic „Iartă-mă, de ce ai rostit «inginer D Enrico» eu o faţă serioasă, gravă, şi apoi rîzînd : -«Eduardo De Filippo»?" Şi adaug: „Vezi că n-ai nimerit-o, pentru că eu sînt cel care-1 aduc pe inginerul D' Enrico pe scenă ; eel care stîrneşte rîsul e D' Enrico, nu eu, ai înţeles ?" Aşadar, inspiraţia — cum scriam mai înainte — o poate avea oricine ; ceea ce lipseşte unora dintre autori e tehnica, din care cauză nu-şi pot duce piesa la succès Tehnica e importante, eu am dobîndit-o în decursul anilor şi prin experienţele avute eu teatrul însuşi, eu publicul, eu lumea csre a venit în cabina mea, în spatele scenei Am început să scriu piese de teatru şi am ajuns la 45 de comedii, în trei volume Cînd, în 1950, editorul Einaudi a ţinut să adun în volum piesele mele, cerîndu-mi un titlu pentru toate trei volumele, eu i-am spus : „Cantata zilelor eu soţ şi cantata zilelor fără soţ" Mă refeream la piesele dinainte de război şi la celé de după război Comediile de dinainte de război erau zile eu soţ, erau primele co­ medii amuzante, de la Sic-sic, scamatorul vrăjitor la Crăciun în casa Cupiello Dar zilele fără soţ au început să se cam tulbure pe vremea aceea Am început eu Napoli, oraşul milionarilor, pe care 1-am sens în 1945, cînd, după Eliberare m-am găsit la Napoli şi am asistat la priveliştea acestui oraş ocupat de americani închipuiţi-vă că în port erau 2000 de vase, ce aspect putea să aibă oraşul acesta ! Frecventam pe vre­ mea aceea o tavernă napolitană, unde mă duceam să iau cafeaua, se numea „Donn' Amalia" Donn'Amalia vindea cafeaua, iar eu găseam acolo toate aceste personaje ; cutreierînd străzile oraşului, mi-a venit inspiraţia de a série Napoli, oraşul milionariloi 02 www cimec roca pe un lung articol, şi printre personaje am pus un nume „Settebellizze" (Şapte frumuseţi) Settebellizze era un cuţitar napolitan, care în timpul acela făcea bursă neagră In comedia mea, bineînţeles Desigur, acest nume eu îl mai auzisem, nu-mi era nou, 1-am auzit rostit, mi-a plăcut ca eufonie, aşa că printre personaje 1-am aşezat pe acest Settebellizze, cu toată istoria lui, o istorie născocită, fireşte, o tstorie de traficant la bursa neagră Settebellizze era amantul donnei Amalia, altă traficantă la bursa neagră, în taverna unde vindeau cafeaua, unde făceau negoţ cu briliante, cu paste făinoase, eu untdelemn Napoli, oraşul milionarilor e destul de cunoscutâ acum şi în Romînia : prima reprezentaţie am dat-o însă pe vremea cînd nemţii erau încă la Florenţa şi eu jucam Napoli, oraşul milionarilor la Teatrul San Carlo din Napoli, întrucît toate celelalte teatre erau rechiziţionate Şi iată că am avut o inspiraţie bună, fiindcă după spectacol mă duc să cinez şi văd că ajunge la masa mea o sticlă de sampanie Patronul restaurantului îmi zice : „Vedeţi, vi-o tri mite domnul de colo" Era un tip cu mînecile cămăşii suflecate, o cămaşă de mătasă, cu un fişiu, iar tipul mă privea Eu zic : „Ii mulţumesc, spuneţi-i să vină la masa mea, sa bem împreună" El vine la masa mea şi zice : „Eu sînt Settebellizze" Care va să zică, eel cu istoria cu „şmecherul" „Cum de aţi scris despre afacerile mêle ?" ,Păi— zic—, eu n-am scris despre afacerile dv pentru că nu le cunosc " „B^ nu, dv aţi scris toată povestea mea Cînd am citit pe afiş Enrico Settebellizze, fiindcă pe mine mă cheamă Enrico Settebellizze, am luat olojă şi am venitla teatru Eu umblu înarmat Şi m-am dus în lojă cu soţia mea A început spectacolul, şi dv mi-aţi povestit toată istoria Eu am fost amantul femeii ăsteia, donn' Amalia" Din fericirer în piesă eu am înfăţişat un Settebellizze care în actul III se răzgîndeşte — pentru că piesele mêle au totdeauna o finalitate umană —, se răzgîndeşte şi se duce la don Gennaro Jovine (soţul donnei Amalia), fostul prizonier, şi zice : „Să ştii că întie raine şi nevasta ta n-a fost nimic, eu am respectat-o pe femeia asta, şi fiindcă acurn trebuie să plec în Sicilia şi, noaptea, pe camioane, te poţi trezi cu un glonţ de revolver sau de carabină, eu trebuie să-ţi spun că nevasta ta e o femeie cinstită etc" „Dacă dv aţi fi spus contrariul — eram cu nevastă-mea —, v-aş fi împuşcat dm lojă Dv mi-aţi fi distrus viaţa" închipuiţi-vă, eu am scris toată istoria acestui personaj fără să-1 fi cunoscut, fără să-1 fi văzut vreodată Inspiraţia poate duce la realitate Cînd am scris Blestematele fantôme, am găsit punctul de plecare într-o şedinţă spiritistă Era acolo un profesor care avea un partener, un escroc, fireşte Am fost invitât la aceastâ şedinţă : era acolo acest profesor, bineînţeles cu barbă, machiat la perfecţie, iar partenerul se chema Pecorari Făceau nişte experienţe ciudate, dădeau la iveală lumini, obiecte, dar înainte să se adune toate personajele invitate, eu am vorbit o clipă cu el „Dv credeţi în spirite ?" zise „De, eu unul chiar că nu cred", i-am răspuns „Rău, dv trebuie să credeţi, pentru că fantomele exista, fiţi sigur" Zic : „Dar cum puteţi admite aşa ceva, astea-s fenomene de sugestie, hai sa zicem de fluid, de electricitate, eu nu ma prea pricep la d-al de-astea, nu pot să vă spun despre ce e vorba" Zice : „Nu, nu, sînt chiar fantôme Gîndiţi-vă că, de vreo trei luni, mă întorc acasă după şedinţele mêle—locuiesc la etajul III—, urc scările, deschid usa şi mă întîmpină un domn, un tînăr, îmbrăcat în gri, eu îl las să treacă, el iese, mă salută şi se duce" Zic : „Domnule profesor, sînteţi însurat ?" El îmi zice : „De ce ?", iar eu : „Soţia dv nu se sperie de tipul ăsta ?" Zice : „Ea nu-1 vede" Iar eu am scris Fantomele Pe această simplă replică, cu această inspiraţie, am scris Fantomele Filumena Marturano A fost la mine acasă un domn care mi-a povestit o întîmplare, aproape identicà, despre o femeie care a izbutit să fie luată în căsătorie in extremis Mi s-a parut un fapt eu adevărat important în schimb, îmi lipsea ideea unei desfăşurări captivante, şi mă gîndeam la acest subiect, mă gîndeam ce se poate face din el îi dau trei fii femeii ăsteia, şi ce-i cu asta ? Am început să scriu actul I, mai precis, am scris actul I în 12 ore, noaptea Pentru actul II, n-aveam nici o inspiraţie, nu ştiam nimic Am rămas toată noaptea pe gînduri Zic : asta are trei fii, şi acum ce mă fac cu aceşti trei fii ?" Dar a venit o străluminare de o singură clipă, în timp ce gîndeam dialogul : căsătoria e nulă, articolul din Codul Penal o anulează, fiindcà e încheiatâ in extremis, trebuie s-o perfecţionăm, ea, care e o analfabetă, nu ştie Domenico Soriano, în schimb, pune un avocat care poate anula căsătoria, şi-atunci ? Unica săgeată veninoasă e aceasta : unul din cei trei fii e al lui, al lui Domenico Soriano Şi nu ştim dacă Filumena a spus adevărul în clipa aceea Ml s-a parut atît de frumoasă această întorsătură încît — era o noapte de vară — m-am sculat din pat şi am scris actul II în 4—5 ore Asta e inspiraţia Recitesc piesa şi pot garanta că e adevărul adevărat, şi am impresia că n-am scris-o 6V>' www cimec ro-eu Citesc piesa, citesc anumite pasaje şi nu-mi aduc aminte să le fi scris Astăzi, Filumena Marturano a făcut înconjurul lumii, o joacă 150 de teatre în Uniunea Sovietică, e reprezentată — nici mai mult, nici mai puţin la Tokio Filumena Marturano a pàtruns pretutindeni, Filumena Marturano a avut interprète fără număr, în Franţa, pe Valentine, în Germania, pe Ketty — care, pe deasupra, a dorit să aibă şalul sororii mêle, Titina, creatoarea rolului Asta e o anecdotă simpatică Mi-a scris : „Trebuie să joc rolul acesta şi mi-e frică, trimite-mi şalul Titinei " Dintre toate aceste reprezentaţii n-am putut urmări decît pe cea franceză şi pe cea rusă Mă găseam, acum şapte ani, în U R S S şi am văzut această reprezentaţie şi garantez că am rămas eu adevărat surprins Actualmente, Fantomele sînt jucate la Tokio şi mi^au trimis o dare de seamă eu toate fotografiile : pare o reprezentaţie făcută în Italia Actorii sînt îmbrăcaţi după moda italiană, eu implicaţii italieneşti, eu decoruri europene, pare-se un mare succès Fantomele, în Japonia ! O simplă inspiraţie a unei singure clipe Sîmbătă, duminică şi luni Ara scris această comédie care se bazează pe nimic mici" Chiar şi un roi mut se poate transforma într-o mare creaţie (Kattrin din Mutter Courage) Spectacolul romantic era un spectacol al protagonistului o „exhibiţie a prota- goniştilor şi a actorilor care-i întrupau, în detrimentul altor interpreţi şi altor elemente aie spectacolului"1 Această trăsătură, corespunzătoare initial tendinţei de a glorifica personalitatea eroică, dar perimată azi, a dăinuit totuşi multă vreme după dispariţia curentului romantic şi continua să domine majoritatea scenelor din ţările capitaliste Isadora Duncan povesteşte — în scrierea ei autobiografică — că, mergînd în tinereţe să-4 vadă pe Mounet-Sully, a fost izbită de marele con­ trast dintre înalta artă a interpretului principal şi mediocritatea sărăcăcioasă a tuturor celorlalte elemente ale spectacolului Pe vremea aceea, un critic de presti- giul lui Francisque Sarcey se opunea distribuirii actorilor de frunte în roluri mici, sub cuvînt că, dacă Ruggieri ar interpréta rolul valetuiui, publicul 1-ar urmări pe el, în loc să-1 privească şi să-1 asculte pe protagonist Antoine, căutînd să creeze pe scenă o ambianţă cît mai naturală, voia să desfiinţeze toemai această con- cepţie despre actori ca entităţi izolate, menite să monopolizeze atenţia spectato- rului El cerea ca actorul să nu mai joace de unul singur, în raport direct cu publi­ cul, ci sa se conformeze logicii interne a vieţii prezentate pe scenă, să intre în relatii fireşti cu partenerii săi Această tendinţă — întîlnită şi în spectacolele trupei de la Meiningen, de pildă — a fost dusă la desăvîrşire de Stanislavski, în cadrul Teatrului de Artă De aici înainte, publicul nu mai vine la teatru ca să asculte monologul inter­ pretului principal, ci pentru a căpăta o imagine a vieţii, a societăţii, cu tendin- ţele, cu ideile ce o însufleţesc — imagine pe care o oferă spectacolul în întregul său Regizorul e acela ce asigură unitatea artistică a spectacolului, armonizînd toate elementele sale componente, stabilind relaţiile lor, îndreptîndu-le spre un ţel artistic comun în epoca noastră un spectacol lipsit de regie apare ca primitiv : să ne amitim decepţia pe care a provocat-o turneul trupei „Vieux Colombier" în • G Calendoli, op cit pag 486 70 www cimec roţara noastră, în 1960 Fireşte, a fost aplaudat jocul Suzannei Flon, al lui Georges Descrières şi al altor interpreţi, care au fost apreciaţi însă pentru calităţile lor individuale, manifestate solistic, în vreme ce ansamblul spectacolelor nu amintea nici pe départe strălucirea unui teatru pe care 1-a condus cîndva Jacques Copeau în ciuda luptei pe care au dus-o, de-a lungul ultimelor decenii, marii anima- tori de teatru, pentru alcătuirea unor trupe unitare, asemenea trupe, eu o con- cepţie proprie, închegată — ca „Teatrul National Popular" din Franţa sau „Piccolo Teatro" — sînt încă o raritate în Occident Prédomina formaţiile efemere, alcătuite în jurul unor „capete de afiş", şi unde, inevitabil, vechea maniera de joc, indivi- duală şi individualiste, este încă în floare Nu întîmplător Priestley număra „sis- temul vedetelor" printre cauzele a ceea ce el numea, în urmă eu cîţiva ani, „dege- nerarea" teatrului englez Perpetuarea teatrului de modă veche în miezul secolului al XX-lea este determinate de prostul-gust al publicului burghez, care plăteşte locurile scumpe, de situaţia financiară a colectivelor teatrale, lipsite de stabilitate şi aflate la cheremul profitului imediat Regimul socialist asigură teatrului condiţiile economice ale unei activităţi artistice continue, sistematice, în care se pot închega colective unitare, eu un stil propriu, şi se poate duce o muncă de durată pentru cultivarea gustului şi formarea publicului nou Dar încă în condiţiile capitalismului, regizori înaintaţi — luptînd eroic eu condiţii infernal de grêle — au pus bazele unor asemenea colective cum a fost, la vremea sa, faimosul „D-34", créât în Cehoslovacia de E F Burian Trei ani după înfiinţarea teatrului său, în 1937, Burian proclama „celé zece porunci" aie actorului contemporan, printre care figurau : „a nu alerga după cîştiguri mari şi uşoare", „a nu duce intrigi de culise, dăunătoare intereselor colectivului şi aie artei" ; „a respecta munca colegilor săi, şi în génère a lucrătorilor artei" ; „a nu fi «stea»" Trecerea de la jocul solistic la cel colectiv a avut o însemnătate hotărîtoare în evoluţia creaţiei actorilor noştri Marcel Anghelescu, referindu-se la începuturile activităţii sale artistice, scrie : „Fără sa ne dăm seama la epoca aceea, fiecare dintre noi juca izolat (-«de unul singur»), comunicînd numai prin dialog ; în esenţă, eram desprinşi unul de altul, neintegraţi într-un tot unitar" Şi mai départe : „Studiul temeinic al personajului este posibil numai în condiţiile stabilirii legătu- rilor cauzale dintre faptele sale şi aie celorlalte personaje La această constatare am ajuns, pe atunci, pe cale empirică Astăzi însà, asemenea adevăruri sînt fun- damentate ştiinţific şi adoptate ca atare în practica scenică obişnuită" l Iată expusă, în termenii unei edificatoare experienţe personale, una din trăsăturile principale ale înnoirii artei actoriceşti Lupta pentru introducerea şi întărirea spiritului de echipă este pentru colee- tivele noastre teatrale o chestiune vitală ; aceasta nu constituie doar un imperativ etic, ci în primul rînd o cerinţă estetică a contemporaneităţii Teatrul contemporan, ca teatru de idei, precum şi stilul colectiv al spectaco- lului de idei pretind şi formează un nou tip de actor Să ne oprim asupra cîtorva din trăsăturile sale Jocul actorului contemporan capătă sens numai prin înţelegerea profundă a ideilor diriguitoare aie piesei, a sarcinii ce revine personajului respectiv în cadrul sistemului de relaţii care se creează pe scenă Actorul romantic se apropia de per- sonaj „eu o pornire entuziastă a sufletului, eu un entuziasm pasional", însuşindu-şi adevărul dramei „prin intermediul sentimentului"2 Acum, textul pretinde actoru­ lui nu numai să simta, dar şi să gîndească Michael Redgrave semnala eroarea unor actori englezi care au înţeles prin „trăirea" stanislavskiană simţirea pur subiectivă, a face numai „ceea ce simţi" Stanislavski cerea însă actorului să se ridice la gene- ralizări artistice, la adevărul obiectiv care exprima „viaţa spiritului uman" îmbi- nînd emoţia şi intuiţia eu analiza ştiinţifică a textului, actorul releva, adînceşte şi — eventual — actualizează mesajul piesei, datorită propriei sale poziţii ideologice conştiente Actorul ideal al vremurilor noastre este actorul eu un larg orizont inte- • ,,Contemporanul", 8 raartie 1963 2 G Calendoli, op cit , pag 407 71 www cimec rolectual şi cetăţenesc, actorul eu o atitudine activa faţă de problemele obşteşti şi faţă de problemele actuale ale culturii, actorul care nu are doar de interprétât un rolr ci are ceva de spus publicului căruia i se adresează, actorul eu idei Cum a fost realizat, de pildă, succesul strălucit al lui Radu Beligan în Hlesta­ kov din Revizorul de Gogol ? Beligan povesteste într-un articol * cum a lucrat la acest roi Pe baza întregului material al piesei, el şi-a imaginât trecutul şi viitorul eroului său, a cercetat istoriceşte mediul social care i-a dat naştere, şi-a închipuit amănunţit cum a decurs ziua în care începe acţiunea Studiind tot ce spune şi ce face acest personaj, tot ce se petrece eu el şi ce se spune despre el în piesă, actorul a constatât „totala lipsă de initiative a lui Hlestakov" De aceea, n-a făcut din el un aventurier „Frica îi face pe primar şi pe toţi ceilalţi funcţionari să-1 ia pe acest flecuşteţ drept un personaj important " Ed „se dezvăluie în fata spectatorilor prin intermediul lui Hlestakov" Şi astfel a apărut pe scenă Hlestakov-Beligan, eu zîm- betul acela de paiaţă, eu ochii miraţi şi vocea subţire, nazală, care devine ridicol de stridentă cînd eroul începe să se umfle în pêne Interpretul a „micşorat" persona- jul, ţintind mult mai départe : nu demascarea unui escroc oarecare, ci a corupţiei şi obscurantismului statului ţarist Sau iată-1 pe Radu Beligan interpretîndu-1 pe Dandanache, văzut ca o sinteză a prostiei şi ticăloşiei, cum 1-a caracterizat însuşi Caragiale Zîmbetul senin şi satisfăcut cu care-şi déclara lipsa de principii subli- niază ilariant că acest impostor sărac eu duhul se simţea în mediul unde trăia ca în Arcadia ferice şi nu putea dori altceva decît ca această lume să rămînă netulbu- rată Şi aici, Beligan évita să se răfuiască în pritnul rind cu eroul său ca individ ; el se adresează publicului de azi, spunînduTi parcă : iată o societate unde şantajul era un lucru „firesc" şi unde ar fi fost chiar „de neînţeles" ca un Dandanache să rămînă „fără coledzi" Intrepretarea eroilor contemporani a deschis o etapă deosebită în cariera acto- ricească a lui Radu Beligan „Momentul Cerchez" a fost momentul întîlnirii fericite a propriilor însusiri aie artistului cu eroul înaintat, bogat sufleteşte, din ZiariştiL Beligan i-a dat lui Cerchez foarte mult din el însuşi — din conştiinţa sa de om al vremurilor noastre, din càldura sa — şi, în acelasi timp, a făcut, odată cu eroul lui Mirodan, un mare pas înainte în exprimarea scenică : lirismul bine cunoscut al eroilor dragi lui Beligan n-a mai avut nota naivă şi timidă a lui Miroiu din Steaua fără nume, a devenit lirismul bărbătesc al luptătorului ; umorul său subtil n-a mai fost amar, ci luminos, scînteietor, incisiv ; înclinaţia spre visare a luat forma cre- dinţei tulburător de pasionate şi de active în idealurile comunismului Abolirea vechiului stil al „vedetei", integrarea interpretului într-un ansamblu subordonat sarcinii ideologice şi artistice comune nu numai că nu răpesc nimic din personalitatea actorului, dar îi dau posibilitatea să se dezvolte mai nestingherit, slobod de clişee Interpretul lui Hlestakov, după cum singur mărturiseşte, a évitât 6ă-şi transforme eroul în personaj ul principal al spectacolului, 1-a „redus" în mod voit la funcţia de „catalizator" al tuturor celorlalte personaj e De ce ? Pentru ca aşa cerea concepţia sa asupra piesei în teatrul contemporan, nu textul e tras spre actor, ci actorul se supune textu- lui Şi toemai această supunere îl eliberează Cad cătuşele „magnifieului" manierism, atît de des confundat în trecut cu „pecetea personală" a actorului Economia de mijloace, atît de preţuită în zilele noastre, nu înseamnă, în fond, decît înlăturarea supremaţiei vechilor mijloace exterioare, întemeiate pe revărsarea temperamentală a sentimentelor, subordonarea lor unei trăiri interioare, menită să dezvăluie cauze mai adînci, mai puţln „palpabile" — care deci nu pot fi exprimate pe deplin în gesturi şi intonaţii —, cauzele sociale şi ideologice care dé­ termina şi comportarea morală, şi sentimentele, şi evoluţia eroilor Excesele patetice închid drumul spre aceste cauze, concentrînd întreaga atentie asupra manifestării senzoriale a emoţiilor şi pasiunilor E vorba deci de a stabili o comunicare intelectual-afectivă între interpreţi şi public In lipsa unei gîndiri intense pe scenă, „economia" devine simplism Işi poate permite să fie simplu numai actorul a cărui simplitate izvorăşte dintr-o reală bogă- ţie interioară Iată, de exemplu, cum joacă Leopoldina Bălănuţă Această actriţâ nu^şi etalează niciodată retoric stările emotionale, ci le sugerează eu discrete Inter- ,,Contemporanul,\ 17 îulie 1953 72 www cimec ropretarea pare la început ştearsă — tocmai pentru că e lipsită de orice efecte care să anticipeze analàza —, dar, pe măsură ce viaţa personajului se recompune pe scenă, ies la iveală mobilurile, criteriile morale ale acestuia, cum se adună probele într-o anchetă pasionantă, pentru ca abia ultimul detaliu sâ împlinească portretul Ca să cunoşti profund un om, ai nevoie, în realitate, de ani şi ani Actriţa nu înlătură acest procès de cunoaştere, nu-1 înlocuieşte eu sentinţe spectaculoase şi definitive, ci îl reconstituie De aceea, la încheierea spectacolului ai sentimentul de a fi stră- bătut, alături de ea, o îndelungată experienţă de viaţă Urmărind inteligent pro- cesul de gîndire al personajului, Constantin Brezeanu reuşeşte, în Steaua polară, să evoce perfect şi evoluţia parcursă în afara scenei în actul al treilea, el aduce întreg zbuciumul pe care îl va fi trait Bogdan în cursul nopţii précédente, chinul în care — cum spune profesorul Bălăceanu — „se naşte un om nou" Pentru a pune în lumină poziţia ideologică a eroilor — cuprinsă deseori în „subtext" —, actorul trebuie să atingă o asemenea expresivitate încît, dacă rolul o cere, să spună una şi publicul să înţeleagă că gîndeşte altceva, să facă un anumit lucru şi să ne dăm seama că urmăreşte contrariul Aşa a interprétât Gina Patrichi rolul Liubovei Şevţova din Tînăra garda în scena chefului eu cei doi ofiţeri hitle- rişti, actriţa a lâsat să transpara, sub aparenta exuberanţă a fetei, o copleşitoare tristeţe, îngrijorarea pentru soarta partizanului care trebuia salvat, un efort istovi- tor de a-şi păstra „verva", ascunzîndu-şi adevăratele sentimente De multe ori, în dramaturgia contemporană, personajeie nu se „déclara" deschis, ba chiar apar la început sub un chip fais ; interpretarea lor presupune tre- cerea progresivă de la aparenţă la esenţă De pildă, Dina Cocea, în rolul Yvonnei din Ancheta de Al Voitin, compune inteligent atitudinile aristocratice aie „boie- roaicei", care, ca o doamnă ce este, „nu se amestecă în treburile bărbaţilor", apol durerea amantei îndoliate, pentru a dezvălui, în celé din urmă, o cruzime rece, calculate şi vulgară Regizorul Harag Gyôrgy povesteşte cum, în timpul repetiţiilor la Ziariştii, s-a conturat figura lui Tomovici (interprétât de actorul Tamâs Ferenc) : „Atitudinea lui netulburată, calmul şi siguranţa eu care-şi comunica ideile aveau menirea să pună pe oricine pe gînduri : nu are cumva dreptate acest om ? Şi iată, peste cîteva minute, cînd cineva îi adresează nu ştiu ce frază, care-1 atinge perso­ nal, Tomovici sare ca ars, se enervează, urlă, umblă agitât Spectatorul urma să-şi pună o nouă întrebare : «Ce este eu acest om ? De obicei e calm, nu ? De ce-i sare ţandăra cînd e vorba de el ?» " l Un asemenea stil de joc angajează publicul într-un procès activ de cunoastere, corespunzând astfel puternicei tendinţe existente în dramaturgia realistă contempo- rană, de a contopi armonios acţiunea şi gîndirea într-un teatru de idei în multe din teatrele noastre, un asemenea stil contemporan de interpretare coexista — şi nu pasnic — eu false tradiţii, eu manière depăşite Regizorii nu au dreptul să adopte faţă de această contradicţie o poziţie de struţ, nu pot lăsa lucru- rile să meargă „de la sine", ci trebuie să promoveze şi să cultive în mod persévè­ rent noul Evident, contemporaneitatea jocului nu este o chestiune de vîrstă La 80 de ani, maestrul Gh Storin oferă tinerei generaţii un exemplu de sobrietate realistă în acelaşi timp, chiar şi unii dintre cei mai mari actori pot suferi eşecuri, dacă recurg la mijloace uzate Teatrul de salon şi de interior burghez, eu caractère insignifiante şi semni- ficaţii minore, avea tendinţa de a limita mijloacele de expresie aie actorului, în- gustînd şi mai mult ramele vechilor „emploi"-uri Junele prim trebuia să fie înalt şi chipes, juna pnimă — sentimentală, eu suspinele în gît, subreta — dezgheţată si ascuţită la limbă etc Accentul cădea tot mai mult pe înfăţişarea exterioară a inter- preţilor, pe folosirea brută a predispoziţiilor lor fizice şi temperamentale Teatrul contemporan creează un actor mult mai complex, stâpîn pe mai multe voci şi pe mai multe fizionomii, capabil să fie simplu şi uman pe scenă şi totodată înzestrat eu supleţe, eleganţă, capacitate de nuanţare Dispar clasificările înţepe- nite, genurile se amestecă deseori, rolurile comice îşi dezvăluie un substrat tragic Actorul trebuie să fie pregătit să facă faţă, de la un roi la altul, unor sarcini ar- tistice diferite sau chiar opuse Iată-1 pe Marcel Anghelescu trecînd eu admirabilă naturaleţe de la ridicolul, servilul Pristanda la demnul şi combativul Hlebnikov, sau de la Matei Millo, artistul plin de avînt din piesa lui Mircea Ştefăneseu, la por- tarul Ali, necomunicativul şi tematorul personaj episodic din A treia, patetica* Uneori, amestecul genurilor se produce chiar în cuprinsul aceluiaşi roi Ne gîndim 1 „Teatrul", ar 9/1961 73 www cimec rode pildă, la Birlic, în rolul fakirulud Rahuma, din Caleaşca de aux Birlic în fakir este un monument al rîsului — asta şi-o imaginează oricine Timp de doua acte, acest maestru înnăscut al teatrului ne-a demonstrat cu minuţiozitate cît de bine i se aplică una din replicàle pe care le rosteşte în piesă : „Rîsul e elementui meu" Dar în acest personaj exista şi o undă profund tragică, şi Birlic avea, în ultimul act, o clipă de zguduitor tragism De celé mai multe ori, eroul contemporan — şi actorul odată cu el — nu rarnîne égal ou sine, ci se transforma de-a lungul conflictului în primele doua acte aie Surorilor Boga, Minai Fotino a conturat tipul profesorului Mereuţă, stôn- gaci şi bun, cu un adorabil zîmbet încurcat, mereu temător să nu supere pe cineva sau să nu spună ceva nepotrivit In actul al III-lea, pe acelaşi caracter actorul a imprimat trăsături noi, adăugînd claritate şi o anumită énergie, înlăturînd teama şi timiditatea, dar păstrînd zîmbetul cald, în care se revarsă un suflet sincer şi entuziast Cu multă sensibilitate sugerează Marcela Rusu transformările sufleteşti prin care trece eroina Poveştii din Irkutsk încă în prima parte a spectacolului, în nepăsarea Valiei, în zburdălnicia ei apar momente de îngîndurare, de mîhnire Foarte convingător este redat zbuciumul Valiei — să se căsătorească oare cu Ser- ghei ? In partea a doua, cînd povesteste moartea iubitului, scenele — evocate — aie veseliei din acea dimineaţă însorită alternează cu durerea zguduitoare a celei care îşi aminteşte Apoi, scena în care, aşezată lîngă portretul lui Serghei, îi vorbeste despre întîmplările de peste zi Sînt fraze pe care le rosteşte aproape vesel, de parcă el ar fi fost de faţă Dar, la un moment dat, în glasul Valiei tremură lacrimi de disperare : „Mi-e greu fără tine, Seriojenka, iubitul meu, mi-e tare greu !" Iar în final, cînd o undă de bucurie şi încredere o cuprinde, sufletul ei răvăşit se deschide ca o floare şi un „Vai ! " cristalin („Mi s-a prelins o picătură de ploaie pe spinare") ţi-o aminteşte, deodată, tulburător, pe Valia cea voioasă de odinioară Unul din rolurile în care s-a făcut remarcată Ileana Predescu a fost Invăţă- toarea de Brôdy Sândor Eroina principală apare aici într-o dublă postură : e, pe de o parte, o fetişcană înfiptă, care înfruntă cu nonşalanţă orice nu-i este pe plac — şi mai ales pe boieri Iar, pe de altă parte, este o femeie pasionată, care se îndrăgosteşte, printr-o ironie a soartei, chiar de tînărul boier Nagy, un beţiv şi un afemeiat Ileana Predescu a ştiut să fie, rînd pe rînd — şi uneori în acelaşi timp —, volubilă şi maliţioasă, îndrăzneaţă şi speriată, dndignată şi plină de duiosje, flatată şi lucidă ; a ştiut să cocheteze cu toată viclenia feminităţii şi să reziste persecuţiilor eu cea mai severă bărbăţie ; să fie îndrăgostită pînă la pierderea min- ţilor şi revoltată din adîncul sufletului ; să aştepte fremătînd de nesiguranţă un semn de la acela pe care-1 iubeşte şi să ia, cînd trebuie, hotărîri rapide şi ferme — totul cu o strălucire naturală, necăutată, care vine din trăirea interioară a rolu- lui Demonstrînd aceeasi varietate a resurselor de care dispune, Ileana Predescu a parcurs — în Cezar şi Cleopatra de Shaw — evoluţia rapidă a Cleopatrei de la fetiţa răzgîiată la adolescenta clocotind de feminitate, de la copilul bătut de doică pînă la regina ambiţioasă şi crudă, şi a fost, în fiecare din aceste ipostaze, adevă- rată şi originală Trecerea firească a actorului prin stări sufleteşti contradictorii nu este un lucru uşor de obţinut şi arareori e suficient pentru aceasta instinctul actoricesc E necesară o muncă intensă, permanentă, fără răgaz, a actorului cu sine însusi, e necesar ca regizorul să valorifice virtuţile latente aie interpretului, să nu-1 lase să recurgă, comod, la mijloace rutiniere, să-1 solicite multilateral Distribuţiile comode, avînd drept criteriu sigur ceea ce „s-a mai fâcut", pot împinge un actor spre uni- formizare, cum s-a petrecut o vreme cu Matei Gheorghiu, pînă cînd autorul piesei Oameni care tac a avut inspiraţia să dea acaluiasi personaj, în Oamenii înving, o întorsătură de 180 de grade A fost un noroc al actorului, care a avut prilejul să compună un roi cu totul deosebit şi să dezvolte alte faţete ale talentului său In legătură cu alcătuirea distribuţiei, regizorului îi incumbă, aşadar, o mare răspundere : fie că rolul atribuit corespunde unor posibilităţi de-acum verificate ale interpretului — şi atunci acesta trebuie ferit de şablonizare, ajutat să găsească mijloace noi de expresie —, fie că reprezintă o „experienţă", stîrnind poate scep­ ticism din partea unora, ca tot ceea ce n-a fost încă încercat (răspundere pe care şi-a luat-o, de pildă, Al Finţi, distribuindu-1 pe Matei Alexandru în Omul cu mîr- ţoaga şi realizînd o revelaţie a stagiunii respective, sau pe care şi-a asumat-o Radu Penciulescu, încredinţîndu-i lui George Constantin rolul lui Proca din Steaua polară Distribuind-o pe Elvira Godeanu în rolul preşedintei de soviet din Caleaşca de aur, Moni Ghelerter a comis un act îndrăzneţ şi a cîştigat Ne amintim că şi distribuirea 74 www cimec rolui Marcel Anghelescu în Hlebnikov a fost socotitâ, la timpul respectiv, o mare îndrăzneală a lui Sică Alexandrescu) Calitatea şi varietatea repertoriului în teatrul realdst-socialist reprezintă o pavăză împotriva plafonării, care ameninţă deseori pe artiştii teatrului comercial burghez Cît de ucigătoare este această primejdie o dovedeste soarta multor artişti din Occident Tatăl dramaturgului O'Neill era pe punctul de a deveni unul din ma- rii interpreţi shakespeareeni ai Americii, cînd i s-a oferit un roi de succès comer­ cial în Contele de Monte Cristo S-a îmbogăţit jucîndu-1 de şase mii de ori, dar la capătul celor zece ani era un actor ratât Despre urmările acestei întîmplări triste, Eugène O'Neill a scris o piesă zguduitoare, intitulată Lungă călătorie în noapte Studierea profundă a textului, a ideilor piesei, dă actorului posibilitatea să capete o concepţie personală asupra rolului, stimulează imaginaţia sa creatoare Eugenia Popovici arăta, într-un interviu, cum a conceput rolul elevei din Steaua fâră nume : „Fetiţa aceasta, îmbrăcată cu acelaşi şorţ negru, cu aceeaşi băscuţă, cu aceleaşi codiţe blonde, putea să evolueze în sensuri cu totul diferite Putea, foarte bine, să fie un omuleţ în care a început să se trezească o feminitate précoce şi care caută, copilăreşte încă, cuceriri în această gară Eu am préférât, dictât de conţinutul piesei, ca acest micuţ personaj să marcheze şi el aspiratia câtre o altă lume, vibrantă în toată piesa La dimensiunile personajului, aspiratia nu e conştientă ca la eroul central, se manifesta printr-o mare curiozitate copilăreascâ pe care nu şi-o poate satisface decît acolo, la gară, pe furiş, în clipele în care ful- gerător trece pe lîngă ea o lume misterioasă, fascinantă Aceasta este, într-un fel, Ursa ei mare, mai palpabilă şi în acelasi timp mai efemeră decît steaua profesorului Miroiu" 1 Eugenia Popovici îşi compune întotdeauna rolul cu minutiozitate, ca pe o broderie fină, şi-i dă o puternică nota personală Cît de mult şi-a îmbogăţit, de exemplu, rolul de mică întindere din Surorile Boga ! Cu ce artă subtilă a amănun- tului caracteristic şi cu ce desăvîrşită naturalete a dat viată acestei Eufrosina Grosu, cu modestia, politeţea şi inocenţa ei dezarmantă, cu fata blajină, Candida, şi vocea subtire, cu moliciuni moldovenesti, în fine, cu dragostea ei de semeni, îivrescă, desuetă, dar neprefăcută şi emotionantă, plină de adevăr omenesc ! Chiar şi un personaj foarte slab conturat de autor — Maria din piesa cu acelaşi nume de Vasile Iosif — a căpătat, datorită interpretei, o série de trăsături autentice Spectatorul atent putea observa cu cîtă migală au fost compuse particularităţile personajului, de la celé esentiale — de pildă, aceea că Maria nu se lasă niciodată pradă sentimentelor, ci le stăpîneşte, le subordonează conştiintei sale de comunistă — şi pînă la celé mai mărunte detalii, pînă la mersul Mariei (încă tiptil, furişat, cîtă vreme ea mai este dominată de vechea frică de bărbat, apoi din ce în ce mai ferm, mai hotărît), pînă la felul cum îşi leagă broboada, cum se şterge la gură după ce a băut apă Actorul creator, respectînd întrutotul semnificaţia textului, nu se limitează la datele initiale aie acestuia, le completează pe baza unui bagaj propriu de cultură şi observatii despre viaţă, care trebuie să fie cît mai amplu şi mereu reînnoit De bună seamă, importanţa cunoaşterii şi înţelegerii vieţii de către actor nu e o descoperire recentă L-am putea cita pe Goldoni, care, prin gura unuia dintre eroii sai, sublinia că „actorul ignorant nu poate reda nici un personaj" Pentru a releva cît îi e de specifică actorului pasiunea de a cunoaşte, Jean Vilar povesteşte că Talma, urmînd sicriul fiului său către cimitir, şi-a dat seama, în fata gropii, că, pe tot parcuirsul drumului,, el a contrôlât starea sufletească a unui tată care suferă din pricina mortii copilului său Valoarea sistemului lui Stanislavski constă în faptul că el generalizează tră- săturile celé mai bune ale artei actoriceşti dintotdeauna, le ridică de la sponta- neitate, de la instinct, la rangul de metodă conştientă Andrei Băleanu 1 „Teatrul", nr 5/1961 www cimec roPREMIERE Iosefina Stoia (Leana) şi Victor Fuiorea (Culai) Madeleine Nedeianu (Gherghina Pro­ firel) www cimec ro TeatruI National din Craiova „HAGI TUDOSE" de B Şt Delavrancea Georgeta Tomescu, regizorul specta- colului Manu Nedcianu (Matache Profirel) Andrei Bnrsaci (Jenică Piunescu) si Georgeta Luchian (Fifica Profirel) www cimec ro• • • • • • # • • • • • • H in a ii u n tu I •;•:•• • • semnificativ ŞI CALITATEA ARTISTICĂ espre munca de creaţie a artistului de teatru se scrie în ultimul timp tot mai mult în presa noastră Abundenţa opiniilor reflectă eu justeţe preocuparea pentru ridicarea calificării, pentru o vie pro- fesionalizare în rîndul oamenilor de teatru Faptul că nu orice realizare actori- cească satisface, că nu orice concepţie regizorală mulţumeşte ne este demonstrat în numeroasele d'iscuţii critice, documentate sau entuziaste, pe care le poartă, eu matur discernămînt politic şi artistic, spectatorii Ni se pare deci firească discuta- rea problemelor care vizează creşterea continua a măiestriei actorului, în primul rînd, de către acei factori care participa direct la elaborarea spectacolului Pre- zenta rubrică a revistei „Teatrul" are, aşadar, o destinaţie précisa şi invita la luări de cuvînt Iau loc la această salutară şi enormă masă rotunda, dorind să pun în disouţie anumite problème cotidiene din munca noastră, problème care se iden- tifică eu frămîntările, căutările, succesele şi poticnirile unora dintre noi Regizorul — este un adevăr cunoscut şi recunoscut —, fie el începător sau maestru, se exprima prin actori (Chiar dacă „superinovează" sau „orevoluţionează practica regiei" ) Cea mai inovatoare sau cea mai prăfuită concepţie regizorală se materializează prin actor, omul care, prin jocul său, seară de seară, direct, nemij- locit, trebuie să emoţioneze „inima inimii spectatorului", cum spunea Victor Ion Popa Mărturisindu-mi convingerea că emoţia şi nu o „gimnastică a minţii" — de multe ori obositoare — convinge în primul rînd spectatorii, şi asociind acestei 78 www cimec roemoţii solicitarea la gîndire, adresată omului din stal, mă opresc la un aspect major al artei actorului, şi anume rolul şi importanţa amănuntului semnifi- cativ în joc Amănuntul semnificativ, prezent în gestica actorului, în mimică, în inflexiu- nile vocii, aduce personajului nota de autenticitate atît de necesară reuşitea artis- tice El întregeşte şi aprofundează impresia veridicului, îl ajută pe spectator să înţeleagă ideea dezbătută de personaj, mesajul social al sipectacolului şi, în ultima instanţă, să se convingă Ideile unui text devin eu atît mai pregnante, mai expre- sive şi mai ef ici ente în spectacol eu cît actorul şi regizorul îşi fundamentează con- cepţia şi creaţia şi pe reliefarea précisa a amănuntului artistic O cerinţă — de toţi acceptată — a teatrului contemporan este stăpînirea précisa, matematică, de către actori, a datelor psiho-fizice complexe aie eroilor Munca de însusire a acestor date complexe ne este mult uşurată atunci cînd acto­ rul este avid de cunoaştere, citeşte mult, gîndeşte intens, are talent, poziţii şi opinii personale Pentru acest gen de actor, efortul principal nu constă în găsirea datelor rolului, ci — ele presupus însuşite — în selectarea lor atentâ, în alegerea précisa a acelor date care trebuie jucate şi accentuate în anumite momente-cheie ale rolului respectiv Am convingerea că actorul modern, artist al teatrului zilelor noastre, tre­ buie să dea dovada scenică a unei trăiri interioare deosebit de complexe, într-o redare laconică, aparent zgîrcită, emoţionant de zgîrcită Laconismul acesta nobil şi dificil nu are nici o tangenţă eu asa-zisul joc „modem" în care alunecă uniL Ei alunecă — şi spectacolele cad Fie dramă sau comédie, evoluţia actorului asa- zis modem apare otova Pseudononsalanţă, autentic plictis, platitudine în debit Asta, zic unii, se cheaimă „firesc cotidian" Départe, tare départe de adevăr Bine- înţeles că nu putem discuta despre amânunt semnificativ în jocul acestora, puţini la număr, dar încă prezenţi în teatrul nostru De asemenea, mai exista prin teatrele noastre actori şi regizori care con- fundă amănuntul artistic reliefat eu „găselniţa" de provenienţă regizorală (gîn- dită !) sau „găselniţa actoricească" (spontană !?) Dacă regizorul X are, într-un spectacol, şapte „găselniţe" ostentative, se mai găsesc condeie care să-1 înzestreze pe acesta eu fantezie si chiar eu personalitate artistică Şi se motivează astfel : „are curaj, e personal, inovează" De fapt e vorba despre pseudocuraj, despre pseudoinovaţie O eşarfă albă care se tîrîie prin scenă (două pistoale de lumină pe ea, în rest beznă), sau un ou de găină scos eu abilitate de prestidigitator, cînd actorul cade forţat într-o poziţie incomodă stîrnesc admiraţia spectatorului eu gust neformat Sînt oare aceste exemple, alèse la întîmplare, amănunte semnificative — apte să sugestioneze, grăitoare — pentru momentul respectiv al scenei, al rolului, al spectacolului ? Categoric, nu ! Discutam, la trecutul seminar republican al regizorilor, eu un coleg mai tînăr, care lucrează într-un teatru din regiune Ii văzusem un spectacol şi îi repro- şam deschis, colegial, cîteva stridenţe Mi-a mărturisit (mă întreb şi acum dacă mi-a răspuns serios sau în glurnă) : „Vezi, spectacoleie mêle n-au norocul sa fie văzute şi analizate de vreun cronicar de certă competenţă In montările mêle, dacă nu apare ceva care să sară în ochi, se considéra că -«regizorul n-a făcut mai nimic»-" Desigur, această discuţie nu constituie o scuză pentru neglijarea amănun- tului artistic, şi nici o pledoarie pentru ostentatie împărtăşesc întrutotul opinia exprimată de regizorul Radu Penciulescu, la masa rotunda eu realizatorii specta­ colului Umbra, şi anume că recenzarea unei activităţi artistice — a unui spectacol — trebuie să pornească în primul rînd de la determinarea concepţiei creatorului asupra fenomenului artistic realizat, şi apoi să se raporteze la consecvenţa dovedită de regizor faţă de propria lui concepţie Am relatât însă această convorbire pentru că asemenea frămîntări mai constituie problème deschise în anumite sectoare Tot în discuţii colegiale, purtate la ultimul seminar regizoral, se exprimau păreri contradictorii relativ la ufcilitatea sau inutilitatea detaliului, a amănuntului sugestiv în piesele istorice de largă respiraţie eroică Se afirma că dimensiunea 79 www cimec roplanurilor afective într-un asemenea spectacol este atît de mare încît spectatorul este covîrşit de intensităţile trăirii în ansamblul ei şi că un detaliu, chiar semni- ficativ, nu poate fi reţinut de el, ci numai de oameni de teatru eu pregătire spé­ ciale şi ochi format Părerea aceasta mi se pare greşită Detaliul, dacă este preg­ nant, are valoare artistică, şi este eu atît mai folositor eu cît este sesizat, înţeles şi acceptât de un număr cît mai mare de spectatori Aceasta, spre deosebire de amănuntele ermetice, care demonstrează snobism profesional şi se nasc moarte îmi amintesc de două realizări actoriceşti de mare şi autentică anvergură artistică : Radu Beligan în Célébrai 702 şi G Ionescu-Gion în Judecătorul ancheta- tor din Dacă vex fi întrebat Sînt doua roluri complet diferite, în doua texte com­ plet diferite Exista însă între ele un mare şi nobil numitor comun : reliefarea artistică a amănuntului semnifieativ Un spectator care iubeşte teatrul bun îmi mărturisea că, plecînd de la spectacolul Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" cu Dacă vei fi întrebat, a rămas în memorie şi în gînd cu „ochii" lui Ionescu-Gion Actorul a ştiut, în momente^rheie, să-şi privească în aşa fel partenerii încît privirea sa compléta şi relief a în chip semnifieativ subtextele Ieşeau la iveală noi sensuri, noi raporturi, privirea lui Ionescu—Gion lămurea, convingea Regizorul şi actorul au ştiut să fixeze aceste priviri, sa le capteze în momente pregătite cu mă- iestrie, pentru ca atenţia spectatorului să se localizeze pe chipul actorului Şi chipul acesta vorbea prin intensitatea gîndirii şi a prdvirii, directă sau ascunsă, dura sau caldă N-aş vrea să nu pomenesc aici un ait foarte sugestiv amănunt regizoral din acest spectacol Judecătorul (Ionescu-Gion) gîndeşte intens la ordonarea şi dezle- garea datelor crimei, îşi construieste un întreg eşafodaj de ipoteze Interpretînd acel moment, el construieste cu lemnele de lîngă sobă o stivă mică, ordonată şi précisa, rezultat al gîndurilor, ipotezelor şi certitudinilor sale După spectacol, o firească curiozitate m-a împins să chestionez cîţiva colegi şi spectatori, dacă au sesizat detaliul şi 1-au înţeles Mărturisesc că satisfacţia mi-a fost deplină, de parcă eu aş fi fost eel care a gîndit şi realizat acest sugestiv amănunt semnifieativ Sau Radu Beligan-,,702", în celula închisorii ; conversează cu „703" sau cu Fata în albastru Ochii cată mai mult în podea Dar glasul are atîtea mici inflexiuni, atîtea nuanţe, chiar într-un singur cuvînt, încît sensuri nebanuite se adaugă textului Vocea lui Beligan, cînd nonsalantă şi blazată, cînd caustică şi îndrăzneaţă, cînd visătoare sau sfîşietor de tristă, convinge, emoţionează Mesajul rolului, asa cum lnau vrut Mirodan şi Ghelerter, intră în „inima inimii spectato­ rului" şi îi solicita gîndirea Nu exista în aceste creaţii nici o ostentaţie, nici o asperitate artistica Tie, spectator, ţi se par fireşti, aşa trebuind ele să fie Aşa le înţelegi şi le aprobi, asa te alături lor Accepţi şi aprobi jocul modem Explicaţia acestor reuşite constă, cred, în excepţionala elaborare a vieţii interioare, redată însă cu acea zgîrcenie minunată, generatoare a unei ridicate valori emoţionale Faptul că un mare artist ca Moni Ghelerter este adept al amănuntului semnifiea­ tiv nu constituie pentru nimeni o revelaţie Cred că amprenta artistului-regizor constă în lipsa de ostentaţie, în topirea tuturor intenţiilor sale într-o expresie gră- itoare prin simplitate şi laconism emoţional Am vizionat în anii trecuţi, la Cluj, excepţionalul spectacol al Teatrului Academic de Drama „Puskin" din Leningrad cu piesa lui Tolstoi, Cadavrul viu Păstrăm în memorie şi acum scena în care actorul Simonov, jucînd rolul frămîn- tatului şi generosului Fedea Protasov, îşi pregăteşte sinuciderea, în odaia cu obloa- nele trase Simonov pune mîna pe revolver O scurtă tresărire, abia marcată de ochi şi de muşchii feţei Actorul s-a înfiorat ; cu mîna stîngă îşi pipăie f run tea şi-şi îndepărtează o şuviţă de păr Mîna îi tremură, apropie încet de tîmplă ţeava de oţel ; urmărim ochii artistului, privirea lui cata spre geam, spre viaţa de din- colo de obloanele închise Simţi în acea clipă dorinţa aprigă a eroului de a vedea în continuare cerul, copacii, chipul Maşei, corul de tigani Protasov-Simonov osci- lează, mîna îi tremură abia perceptibil, ochii vorbesc prin lucirea lor Nici un excès de mimică Nici un efect teatral (şi cîte s-ar fi putut „face" la o atare 80 www cimec roscenă !) PistoluI îi cade din mînă Fascinant exemplu de laconism artistic Cîteva amănunte de sensibilitate, precis conturate şi fixate în momente-cheie, détermi­ nante Ndci un gest mare, totul compus din cîteva mişcări simple — simplitate despre care s-ar fi putut scrie studii întregi Cu o mare artă, Simonov nu a îm- prăştiat atenţia spectatorului prin mişcări inutile El a localizat privirea publicului la mîinile şi la ochii săi Ochii şi mîinile au trait, au jucat, au demonstrat, au convins Vizionînd spectacolele oferite de Teatrul „Puşkin", numeroşi actori tineri ai Nationalului clujean au reţinut, printre altele, din interpretarea profund realistă a actorilor sovietici, şi grija deosebită pentru amănuntul semnificativ Au urmat discuţii, câutări, repetiţii şi, în sfîrşit, confruintarea cu publicul : spectacolul în mintea multora dintre actorii clujeni dăinuia convingerea că rolurile lor vor con­ stitua tot atîtea izbînzi actoricesti Realitatea a fost însă alta : roluri încărcate de gesturi mici, de priviri furişate, abundenţă de mimică Efectul nu a corespuns intenţiei Alte discuţii, analize şi, în sfîrşit, concluzia : nu orice amănunt poartă în el forţă sugestivă, nu orice amănunt este semnificativ şi întregeşte rolul Abun- denţa amănuntului, o nejudicioasă alegere şi fixare minimalizează efectul artistic, nu conving, ci încarcă Stanislavski spunea : „Calitatea începe de la simţul măsurii" Aceeaşi tendinţă, cu aceleaşi rezultate negative, s- al artei noastre realist^socialiste Victor Tudor Popa regizor la Teatrul National din Cluf www cimec roExperience de scenograf de vorbă eu dan nenatearvu ra mainte de turneul la Moscova Teatrul de Comédie trăia febra ultimelor spectacole prezentate în ajunul plecării în această atmo- sferă agitată şi sărbătorească, convorbirea eu scenograful Dan Nem- ţeanu a fost precipitată şi densă Am început :să istâm de (oorbă cu puţin înamtea uneia dintre ultimele vizionări eu piesa lui Mirodan — Şeful sectorului suflete Tema a fost, fireşte, iscenograjia \celor mai récente spectacole L-am întrebat pe Dan Nemţeanu ce decoruri i-au reţinut atenţia, şi aşa am ajuns să vorbim despre realizările lui Paul Bortnovski — Dacă ar fi să încerc o ierarhie — arbitrară, ca toate ierarhiile — i-aş acorda lui Bortnovski locul îmtîi — a spus Nemţeanu Decorul lui pentru spectacolul Vizita bătrinei doamne, de la Braşov, ca şi ced pentru montarea piesei Cezar şi Cleopatra, de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", constituie, după mine, eveni- mente artistice cu totul remarcabile Bortnovski este un scenograf care are, dacă se poate spune asa, o metodă clasică activa El este foarte viu şi complet, foarte divers şi foarte suplu Si nu se supune în nimic modei Discuţia alunecă spre generalizări asupra nivelului de ansamblu al sceno- grafiei noastre — Asistăm la afirmarea unei generaţii talentate — spune Dan Nemţeanu Dar ar fi greşit sa limităm aprecierile pozitive la realizarile celor tineri Creaţiile maestrului Brătăsanu, de pildă, impun admiraţie prin rigoarea şi discreţia lor Poate că ceea ce face el e uneori static (Bortnovski e mult mai dinamic), dar în spectacolele la care a lucrat întîlneşti întotdeauna un sistem de corelaţii între culori, spaţii, volume, de la care se poate învăţa mult Cel mai recent exemplu este Nora, în montarea Teatrului National Un privitor grăbit şi superficial poate spune : „Ce decor banal, trei pereţi !" Dar plantaţia imaginată de Brătăşanu mi se pare foarte adecvată pentru un spectacol contemporan şi mai expresivă decît orice întortochere modernizantă Desigur, cei doi scenografi despre care am vorbit se deosebesc foarte mult, dar amîndoi pot fi admiraţi pentru aceeaşi caracteristică : nu-şi tîrăsc „cachet"-ul din spectacol în spectacol ; în decorurile lor , marca fabricii" se imprima în concepţie 83 www cimec ro Schiţă de decor de Dan Ncmţcanu pentru „Nevestele vesele din Windsor" dcf Shakespeare (Teatrul National „I L Ca- ragialc") Propun : — Ce-ar fi să încercăm să discutant mai concret ? Şi explic că interviurile eu scenografi şi despre scenografie pe care le publi- căm au ambiţia de a îndeplini o funcţie de iniţiere, servind drept introducere în arta scenograjului şi incerdind sa stabilească o punte de comunicare mai trainică intre cronicar, scenograf şi public Şi că am vrea să aflăm, chiar de la creatorii de decoruri, ce cred ei că ar trebui să ştie un spectator despre scenografie — Cred că, plecînd de la o impresie iniţială, un spectator avizat ştie să guste decorul într-o suită Judecînd din perspectiva creatorului raportul decor- spectator, cred că un decor bunl este eel care face ca textul să se audă mai bine — Ca scenograf, vă socotiţi deci subordonat textului, în aceeaşi măsură ca şi regizorul şi actorul — Da, şi experienţele mêle celé mai reusite confirma această parère Dacă, împreună eu regizorul Radu Penciulescu, am realizat pentru Casa inimilor sfàri- mate de Bernard Shaw decorul pe care îl consider eel mai consistent, din punct de vedere artistic, din cîte am făcut, asta se datoreşte strădaniei de a ne apropia cît mai mult de intenţia autorului Subordonarea faţă de text este un principiu rroult répétât, banalizat Şi, eu toate acestea, eu cît trece timpul mi se pare mai important Au îneeput să mă nemulţumească unele din decorurile mêle mai vechi Nu-mi mai place deloc să-mi descopăr în decor soluţiile şi reţetele — Nu credeţi că exhibiţia scenograficà, ostentaţia — care ar putea fi numită copilărească — în decor constituie o boală de care mai suferă destul de des spectacolele noastre ? 84 www cimec ro— Cred că un scenograf se maturizează pe măsură ce începe să se manifeste eu mai mult respect şi eu mai multă modestie faţă de text M-am înţeles foarte bine eu Penciulescu toemai pentru că atitudinea lui faţă de piesa lui Shaw élimina din speetacol orice soluţie stridentă Am pornit de la ideea inutilităţii paradoxu- rilor uzate, numai aparent strălucitoare, care compun viaţa şi comportarea perso- najelor De aceea, am construit întreg decorul în jurul falsului catarg, de fapt un copac uscat, a cărui prezenţă neobişnuită în camera e absurdă şi de un ridicol tragic Am căutat să subliniez în decor şi în costume nota de exhibitionism caracteristică vieţii eroilor — un exhibitionism care porneşte din exasperare lucidă şi nu ajunge decît la gesturi inutile Am căutat să coneretizez, în schimbările de la act la act, o anumită gradaţie a simbolisticii spectacolului şi m-am străduit să îndepărtez din scenă orice solicitare periferică — Ca spectator, am avut impresia că aceste intenţii s-au conturat cel mai pregnant în decorul ultimului act Foarte interesant este aid raportul între ver­ tical şi orizontal Copacul-catarg nu mai este tăiat de linia plafonului, el se înalţă, în sfîrşit liber, spre car, dar cràcile golaşe acuză şi mai tare uscaciunea lui Eroii sînt aşezaţi sau culcaţi, înşiruiţi toţi în plan orizontal, şi această situare în spaţiu sugerează ideea că ei vor fi întotdeauna iremediabil legaţi de pămînt Deghizamentul de pînze al copacului este absurd, inert, şi scările de frînghie, care atîrnă flasc, descurajează La \ridicarea cortinei ai imaginea unei năzuinţe zadar- nice spre înălţimi şi a unei mari neputinţe — Actul acesta — confirma Dan Nemţeanu — mi se pare cel mai izbutit Aici şi costumele devin mai şterse Negrul, pînă acum strălucitor, al rochiilor purtate de Hessiona (cel mai vital personaj) se voalează în tente de mov ; somp- tuoasa toaletă a Ariadnei coboară boţită din hamac ; rozul suav al rochiei îmbră- cate de Ellie se şterge sub lumina albăstruie care-i dă o nuanţă de gri ; chiar şi tinereţea eroinei trebuie să apară aici ofilită * * * Discutăm apoi despre cronică şi cronicari — Cum credeţi că ar fi nimerit să se scrie despre decoruri ? Ce-aţi dori să citiţi în presă referitor la munca dv ? — Mai puţine aprecieri générale şi mult mai multe observaţii asupra aspec- telor concrete ale decorului Ored că cronicarii n-ar trebui să se mulţumească să constate, în general, că un decor e frumos sau urît, are stil sau n-^are, sau că gama lui coloristică e potrivdtă sau nu atmosferei spectacolului ; mai eficiente, şi pentru spectatori şi pentru scenograf, ar fi evaluările concrete, analiza modului în care ideea a fost concretizatà in viziune plastică Ar fi bine, în acest sens, să reluaţi o iniţiativă mai veche a revistei : cronica scenografică Poate nu în fiecare număr, poate în alite forme decît înainte, dar întotdeauna discutînd con­ cret, la obiect Nimic nu e mai anihilant decît frazele de soiul : „a fost în nota" sau „plat", sau veşmicui „simplu şi sugestiv" Un decor foarte bun poate fi încăr- cat şi sugestiv Aşa este, de pildă, decorul spectacolului Cezar şi Cleopatra, de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", un decor apăsător, monumental, greoi, purtînd chiar anumite tente de ridicol — imaginea unui Egipt uşor démodât în măreţia lui — O întrebare indiscrète : din decorurile dv , care v-au mulţumit mai puţin şi de ce ? — Cel din Cyrano de Bergerac (Teatrul „C I Nottara"), care era real- mente slab, static şi îmbîcsit Esecul a pornit aici de la neîncrederea mea faţă de piesă, care mi se părea atunci, şi mi se pare şi acum, nesinceră, construite în întregime pe un calcul de efecte Nu pot sa lucrez eu tragere de inimă dacă nu cred într-un text Poate ca un scenograf eu mai multă experienţă sau eu mai multă vlagă artistică izbuteşte să-şi învingă, în asemenea cazuri, rezerva, dar eu nu pot — Ce înseamnă, mai concret, „plat" ? — Decorul era înghesuit, nu era bine gîndit, ca volum, pentru numàrul mare de oameni ce trebuiau să fie prezenţi în scenă, şi din pridna asta devenea plicticos şi îmbîcsit ; poezia textului — atîta cum e şi aşa cum e — nu avea pe ce spaţiu să se proiecteze Nereuşita era şi o consecinţă a colaborarii lipsite de convingere eu regizorul în Scandaloasa legătură dintre domnul Kettle şi doamna Moon am reuşit pentru că nu aveam rezerve faţă de text şi colaboram mult mai substantial eu regizorul Aceeasi intense s-a concretizat şi în dirijarea acto- 85 www cimec rorilor şi în aspectul plastic al scenei Am ironizat lumea descrisă fără sa alunecăm spre grotesc, păstrînd dimensiunile cotidianului, pe care piesa le impune Echi- valentul siluetelor cu umbrele din fundal era, în joc, modul caricatural de pre- zentare a notabilităţilor oraşului Tonalitatea generală era voit cenuşie, şi numai Monica aducea în scenă culori mai tari, dar ineficiente, prin suprapunerea nepo- trivită cu uniformitatea mediului — Cum judecaţi plastica spectacolului cu Cercul de cretă caucazian ? Nu credeţi că acolo fastul solemn, lipsit de supleţe şi de spontaneitate, al decorurilor l-a academizat pe Brecht ? — Este un lucru pe care 1-am acceptât foarte greu Acum aş dori să mai fac o data decorurile pentru acest spectacol — Cum ? — Construind foarte mult, pentru ca întregul să para, ca efect plastic, mai întîmplător, mai accidentai şi mult mai puţin căutat Dar n-aş renunţa nici acum la principiul care m-a călăuzit în prima montare ; aş respecta şi acum caracterul de basm al acţiunii, care mi se pare că reprezintă o cale de mare accesibilitate pentru public — Să încercăm o recapitulate : pentru ce spectacole aţi lucrat în ultimele stagiuni şi ce concluzii v-au sugerat experienţele acestea, în legătwră cu raportul dintre scenograf şi textul dramatic ? — Am lucrat pentru Steaua polară, Cercul de cretă caucazian, Casa inimilor sfărîmate, Nevestele vesele din Windsor, Şeful sectorului suflete, şi acum pregătesc Fedra Varietatea de genuri şi de autori a fost un antrenament foarte util, şi această alternanţă mi se pare necesară pentru evolutia profesională a oricărui scenograf — Co şi actorii, scenografii itrebuie deci să-şi încerce puterile în genuri foarte deosebite — Cu condiţia ca atitudinea activa fată de text sa nu lipsească din nici o montare De rmulte ori sîntem solicitât! dear ca nişte mesteşugari modeşti Nu ni se oere să aducem în spectacol o viziune, o concepţie plastică adecvată particula- rităţilor piesei ci doar să executăm o comandă, ca un decorator supus capriciilor unui client năzuros — Ce proiecte aveţi, pentru ce fel de spectacole aţi dori să lucraţi ? — Mi-ar plăcea să colaborez la o montare a Nunţii lui Figaro, gîndită lucid, dintr-o acuzată perspective contemporană, dar fără nimic sec sau didactic în punerea în scenă Aş căuta să créez un fond care să sugereze apropierea marilor răsturnări revoluţionare — să o sugereze, nu să o ilustreze brutal, de pildă, pictînd căderea Bastiliei — şi aş împinge întreaga acţiune pe un loc restrîns de joc, pentru a sublinia încercuirea personajelor, limita micului lor univers Mi-aş dori să lucrez un spectacol cu Troyllus şi Cressida de Shakespeare, piesă care mă atrage pentru spiritul de demitificare, pentru modul în care dezumflă marile figuri din legenda războiului troian, coborîndu-le, brutal şi expresiv, în cotidian şi dezbărîndu-le de carcasele convenţionale ale tradiţiei Visez de mult un spec­ tacol cu Omul eel bun din Sî-Ciuan de Bertolt Brecht M-ar atrage foarte mult nişte experienţe de „théâtre en ronde" ; as dori să lucrez pentru o scenă-arenă, în condiţiile impuse de noua arhitectură teatrală — Pentru ce scenografi străini aveţi preferinţe ? — Pentru mulţi : René Allio, André Aquart, Andrzej Stopka, Teo Otto, Luciano Damiani, Sean Kelley — Pe care îi admiraţi, pentru ce ? — Sună a paradox, dar îi admir pentru puterea cu care ştiu să-şi ascundă prezenţa în scenă, pentru forta eu care se pliază în fata textului şi a concepţiei regizorale, fără să-şi piardă personalitatea Fiecare din ei este original şi divers în felul lui, dar nici oxiginalitatea, nici diversitatea lor nu sar în ochi, nu se autodemonstreazà A M N www cimec ro www cimec ro3 I- en GO Z O — O I a uLU co intre toate grijile şi preocupările noastre, cea mai mare o consti- tuie publicul Vor intra spectatorii în sală, sau nu ? Uneori, doar două-tred piese din lista repertoriului stagiimii ating rangul „succesului de masă", faima lor ajungînd pînă în suburbiile celé mai înde- părtate ale orasului Suburbia ne provoacă o grijă deosebdtă Numărul mediu al spectatorilor teatrului nostru a fost, anul trecut, de 832 la spectacol — un rezultat remarcabil, chiar dacă-3 raportăm la înfăptuirdle altor teatre din ţară In această cifră îmbucurătoare nu sînt însă reprezentaţi într-un procent sa- tisfăcător spectatorii din cartierele mărginaşe ale oraşului In actuala stagiune- ne-am propus, ca una dintre marile noastre sarcini, apropierea de teatru a spec­ tatorilor din aceste cartiere S-ar putea afirma că nimic nu este mai uşor de realizat Teatrul nu are- decît să înscrie în repertoriu cîteva piese de succès sigur, îndeosebi comedii muzicale, şi cu asta toate problemele s-au rezolvat O asemenea politică de repertoriu nu ar fi însă demnă de celé mai bune tradiţii ale teatrului nostru Marele om de teatru Janovics Jenô prezenta piese- ieftine, de casă, numai pentru a-şi asigura baza materială necesară prezentăni pe scena teatrului sau a ciclurilor din operele lui Shakespeare sau aie altor mari maestri ai literaturii universale Dar avem noi dreptul la asemenea concesil, acum, cînd, datorită grijii statului nostru, legile comerţului capitalist — ale- cererii şi ofertei — nu mai domnesc asupra repertoriului teatrului ? Dimpotrivă, noi trebuie să ne împotrivim cu demnitate gustului acelei parti a publicului — gust déformât de trucurile ieftine aie teatrului burghez Numai că, mentinutà cu rigiditate, o asemenea poziţie ar avea drept consecinţă îndepărtarea de teatru a acelui public ■' i i ' 88 www cimec roPolitica repertoriului trebuie să izvorască din cunoaşterea profundă, temei- nică a realităţii şi să ţtnă întotdeauna seamă de aceasta Izolarea teatmlui de publicul său este eel puţin la fel de primejdioasă ca şi concesiile umilitoare, făcute lipsei de exdgenţă De ce să ne înşelăm ? Degeaba ar rasuna pe scena adevărurile celé mai avîntate, dacă în sală s-ar găsi doar cîţiva snobi şi prea puţini din cei cărora li se adresează întreaga noastră muncă Care este, deci, politica justă de repertoriu ? Politica realistă Urmările politicii antipopulare a capitalismului, dusă timp de un secol, nu pot fi şterse definitiv în numai nouăsprezece ani în urma unor condiţii istorice obiective, exigenţa ideologică şi artistică faţă de teatru a unei părţi importante a locuito- rilor orasului este mai scăzută Dar tot datorită împrejurărilor istorice obiective, şi anume rezultatelor revoluţiei democrat-populare şi politicii partidului în revo- luţia culturală, numărul spectatorilor a căror exigenţă faţă de teatru se măsoară eu cea mai înaltă măsură a devenit foarte mare Pot fi oare aduse la acelasi numitor aceste extreme ? Răspunsul realist la această întrebare este : încă nu S-ar părea deci că nu avem altă soluţie decît să satisfacem ambele „tabere" Să răspundem cerinţelor spectatorilor înaintaţi, jucînd Shakespeare, Brecht, operele valoroase ale dramaturgiei originale, şi să mul- ţumim cerinţele celorlalţi la nivelul respeetiv ! în felul acesta, toată lumea va găsi în teatru exact ceea ce caută şi se va déclara foarte mulţumită de munca noastră Această poziţie poate părea înţeleaptă Atîta doar că mai trebuie să analizăm un punct de vedere, care nu e deloc secundar : perspectivele de viitor în ce d racţie se dezvoltă acel public pe care il considerăm exigent, şi încotro tinde cel mai puţin pretenţios, mai sărac în exigenţe ? Cel dintîi se va dezvolta negreşit în direcţia principală a culturdi noastre socialiste şi se va ca- racteriza în continuare printr-o exigenţă ideologică şi artistică sporită, pretinzînd promovarea pieselor originale eu continua valoros şi a operelor progresiste din literatura mondială Cea de a doua catégorie însâ, care a mostenit nivelul scăzut, se va îndrepta şi pe viitor, toemai ca urmare a politicii „înţelepte" a teatrului, spre spectacolul distractiv, fără conţinut Evident, o asemenea politică nu poate duce decît la adîneirea explicabilei diferenţe de nivel ce mai exista între spectatori O jiustă politica de repertoriu trebuie de aceea să ia necoruteniit în consi- derare perspectiva reală a victoriei conştiinţei socialiste în păturile celé mai largi aie spectatorilor Conduoerea (teatrului păşeşte pe drumul cel biwi cînd nu se pierde în prac- ticism îngust, cînd nu se mulţumeşte doar eu realizarea planului de încasăn, ci se călăuzeste în permanenţă după ţelurile sale de perspectiva Consider că cea mai mare greşeală pe care o poate face astăzi un conducător de teatru este aceea de a face concesii, pe plan ideologic şi artistic, gustului mic-^burghez Justeţea acestor principii poate fi verificată imediat în practică, iar teatrul nu poate sa nu le ia în consideraţie în viata sa diurnă Este îndeobşte ştiut că întoemirea unui repertoriu de turneu pentru publicul din Tîrgu-Mureş, de exemplu — nemaivorbind de cel din Bucureşti —, constituie pentru noi o gnjă şi o frămîntare mult mai mare decît alegerea spectacolelor pentru un turneu în ait oraş A avea succès în faţa publicului din Tg -Mureş nu-i este uşor nici unut teatru (cîteodată nici chiar celui local), şi asta pentru că teatrul din Tg -Mureş duce de ani de zile o justă politică de repertoriu, educîndu-şi astfel un public excelent Sau — ca să dau un ait exemplu —, roadele muncii Teatrului Maghiar de Stat din Satu-Mare (muncă începută în urmă eu zece ani, interval de timp neînsemnat din punct de vedere istoric, în care colectivul din Satu-Mare a reuşit să se ridice la înălţimea exigenţelor artei realist-socialiste, atît în politica de reper­ toriu, cît şi în creaţia scenică) Aşadar, atît în privinţa repertoriului, cît şi a interpretării scenice, lozinca noastră poate fi numai aceasta : exigenţă ideologică şi artistică Numai pe această cale putem pătnunde în mijlocul maselor largi Măreţia sarcinii noastre constâ toemai în faptul că avem de aies calea mai anevoioasă, dar numai în acest mod vom putea îndeplini misiunea care ni s-a încredinţat Indrăznesc să afirm că scopul nostru nu este ca toată lumea să vină la teatru, ci ca tot mai mulţi oameni să vadă teatru bun, valoros în conţinut Dorim ca spectatorul care intră în teatru să piece îmbogăţit eu idei nobile Nu vrem să slujim ceea ce mai dăinuie în el meschin şi vechi, ci doar ceea ce îl face capabil de acte măreţe S-ar putea ca cineva sa se întrebe : nu cumva toate acestea sînt valabile numai în teorie ? Practica cotidiană nu contrazice oare acest crez artistic ? 89 www cimec roLa această întrebare trebuie să ră&pund că experienţa acumulată în sta- giunea 1962—1963 de către Teatrul Maghiar de Stat din Cluj este un argument hotărît pentru o politdcă de repertoriu consecvent comunistà în stagiunea trecută, fără să facem concesii la întocmirea repertoriului, am obţinut însemnatul număr de spectatori amintit Deşi — ne dăm seama de aceasta — nu toate speetacolele noastre au atins acelasi înait nivel artistic, am avut spectacole care, la o sală de o mie de locuri, au atras, în 15 reprezentaţii, patrusprezece mii cinci sute de spectatori Acest fapt, în sine, mi se pare o dovadă suficientă în sprijinul celor afirmate Dar politica de repertoriu expusa (pe care o consider singura justă) nu răspunde, printre altele, unei problème importante : prin ce anume trebuie să se caracterizeze o piesă pentru a-şi putea asigura interesul tuturor spectatorilor ? O multilaterală atracţie o poate exercita doar acea opera dramaticâ de înalt nivel, care vorbeşte prin imagini teatrale convingătoare despre problemele hotărîtoare ale vieţii contemporane O problemă reală a vieţii noastre, tratată în chip intere- sant, profund răscolitor, trezeşte in mod necondiţionat interesul atît al muncitorului de la strung, cît şi al studentului ; ea îi interesează deopotrivă pe profesorul uni- versitar şi pe colectivist Şi îi interesează deopotrivă, deoarece problemele decisive ale societăţii noastre irup în looul de muncă şi în căminul fiecăruia, modelîndu-i viaţa într-o direcţie sau în alta Ce ne spune, în această privinţă, experienţa acumulată anul trecut de către colectivul nostru ? Că teatrul a încheiat, eu neîndoielnic succès, o stagiune al cărei repertoriu a cuprins patru piese autohtone, şi că a atins un număr important de spectatori, chiar şj în raport eu rezultatele pe ţară, în condiţiile preponderenţei dramaturgiei originale pe afiş Trebuie să adaug că eel mai mare număr de spectacole în stagiunea trecută a fost atins eu doua piese ori­ ginale : comedia lui Sùtô Andrâs, Nuntâ la castel, şi reportajul dramatic al scriitoarei Fôldes Maria, Accidentul Desigur, putem fi întrebaţi : care a fost pârerea publicului ? Pentru că piesele pot fi programate „rational", în aşa fel încît ele să atingă un -mare număr de spectacole, fără ca această cifră să reflecte interesul spectatorilor Numărul mediu al spectatorilor pe spectacol la aceste piese a fost de 823 (respectiv 815), concurînd eu succès pe cel înregistrat la reprezentarea piesei Sfînta Ioana (824 de spectatori pe spectacol) Dacă luăm în consideraţie succesul de public al pieselor lui G B Shaw, rezultatul obţinut în promovarea dramaturgiei originale se impune Ar fi de neiertat să susţinem că rezultatele obţinute pe acest tărîm ar putea constitui un prilej de repaus, de stagnare pentru dramaturgia sau pen­ tru mişcarea noastră teatrală Aceste rezultate arată doar că drumul pe care păşim este bun, şi aceasta este esenţialul Scriitorii şi oamenii de teatru trebuie să-şi concentreze puterea şi talentul în această direcţie Toate acestea n-ar fi decît vorbe rostite în vînt dacă nu ne-am referi şi la calitatea muncii scenice şi scriitoricesti Politica justă de repertoriu devine o forţă de acţiune numai dacă se bazează pe spectacole de mare valoare artistică Iată, expuse pe scurt, cîteva dintre preocuparile conducerii teatrului E de la sine înţeles că aceste exigenţe pot fi formulate şi susţinute numai dacă poli­ tica de repertoriu se bazează pe un colectiv artistic valoros, cum e cazul şi al teatrului nostru Acest colectiv s-a întărit în ultimul timp eu actori şi regizori talentaţi, şi în stagiunea aceasta ne vom bucura de aportul artistului poporului Kovâcs Gyôrgy, eu remarcabila-i personalitate artistdcă Huszâr Sândor directorul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj > www cimec ro ÉÊm ^ÊÊ F H ■ Moment din spectacol TeatruI de Slat din Bacâu PREMIERE „VLAICU VODÀ" de Al Davila Regia: Inn Olteanu Ait moment din spectacol www cimec ro PEER GYNT SHU IEŞECUL HVEI1ITURII * „Nu potf să te consideri eliberat de solidaritatea eu societatea căreia îi apartii şi de răspunderea pentru ceea ce se petrece în societate ", scria Ibsen în anul 1880, într-o perioadă de efervescentă realizare a marilor sale drame realist-critice (lui Ludwig Passarg, traducătorul lui Peer Gynt în limba germană), referindu-se la avatarul eroului poemului créât eu ani în urmă, în epoca pieselor de tinereţe, filo- zofico-simbolice Putem considéra aceste cuvinte ca un motto la această substan­ tial operă dramatică, care, de la apariţie şi pînă azi, a constituit o bogată sursă de inspiratie şi obiect a nenumărate studii, stîrnind mereu aceleaşi neliniştitoare întrebări privitoare la destinul omului în societatea capitalistă, la Jupta persona- litătii pentru afirmare, în izolare sau în pofida ei, în colectivitate sau în pofida ei Despre acest poem dramatic, scris în Italia anului 1867, şi devenit aproape cea mai populară opera a sa, Ibsen, în vasta lui corespondentă, face prea pu tine referiri Oricum, zgîrcitele observaţii legate de geneza şi „biogrnfia" poemului sînt extrem de edificatoare pentru noi, azi Ibsen il considéra pe Peer, dincolo de rădăcinile lui folelorice-legendare, drept „un erou al vremurilor noi" Editorului său din Co- penhaga, Frederik Hegel, Ibsen îi scria din Roma : „Personajul principal va fi unul din eroii populari norvegieni, o figura pe jumătate legendară, pe jumătate ţîşnită din basme, dar, în acelaşi timp, un erou al vremurilor noi" In scrisoarea către Passarg, Ibsen apreciază că, dintre lucrările sale, „Peer Gynt este opera care poate fi eel mai puţin înţeleasă dincolo de graniţele ţărilor Scan­ dinave" A fost o temere copios infirmată de nenumăratele montări în lumea în- treagă ale celebrului poem, nemaivorbind de lălmăcirea lui prin intermediul muzicii lui Grieg şi al interpretărilor coregrafice, ori al altor plăsmuiri artistice decît celé strict teatrale Părerea lui Ibsen demonstrează însă în chip semnificativ profunda lui convingere că scrierea sa este nemijlocit inspirată din realitătile spécifiée tărilor Scandinave, într-un moment în care acestea revendicau unirea lor politică şi se străduiau, fără a izbuti, să învingă criza datorată represiunii radical-conservatoare ce urma unei largi miscări de avînt popular-tărănesc, criză tipică contradicţiilor ce mâcinau societatea capitaliste la mijlocul veacului trecut Distingem aici, aşadar, filonul profund realist al operei, dincolo de aparenţa ei romantic-simbolică (De altfel, in opiniile sale estetice profesate în acea perioadă, Ibsen socotea drept cerinta a artei réaliste dezvăluirea simbolurilor realităfti ) In epoca scrierii lui Brand şi a lui Peer Gynt, idealurile lui Ibsen aveau totuşi un caracter abstract, erau încă tributare filozofiei clasice germane, asimilate prin şcoala filozofului danez Heiberg : simbolu- rile „vocatiei", aie „libertăţii" nu i se revelau întotdeauna pe căi réaliste ; colizia şi caracterele dramatice alunecau în fantastic, ficţiunea lua dimensiuni hiperbolice Fidel însă relatiei etice eu realitatea, Ibsen opera o necontenită analiză critică a societătii, şi în Peer Gynt el se arată un critic vehement al contemporanilor săi * TEATRUL C I NOTTARA, „Peer Gynt*, de Henrik Ibsen Data premierei : 22 septembrie 1963 Regia : George Rafael Decoruri şi costume • Mircea Marosin Distribuţia • Sandina Stan si Eugenia Bosînceanu (Aase), Cristea Avram (Peer Gynt), Angela Teodorescu şi Jeni Arge^anu (Doua femei bătrîne) Grigore Anghel Seceleanu (Aslak), Théo Partisch (Primul nuntas), Ion Popa (Al doilea nuntaş), Mihnea Moisescu (Al treilea nuntaş), Nae Constantinescu şi Ion Igorov (Un bucătar la nuntă), Jeni Argeşanu şi Iulian Marincscu (Perechea de tărani pribegi), Magdalena Buznea, (Solveig), Victoria Dobre (Helga), George Ţurcanu (Ţăranul din Haegstadt), Doina Ionescu şi Sanda Băncilă (Ingrid), Vasilc Lupu (Mirele), Ion Pella (Tatăl mirelui), Cristina Tacoi, Mariana Vincze, Nataşa Nicolescu — Lili Nica, Eugenia Marian (Trei ciobănite) Angela Chiuaru — Tabloul Priculici — (Femeia în verde) Nelly Cutava — Tabloul colibă-pădure (Femeia în verde), G Trestian şi Niculescu Cadet (Unchiaşul Dovrei), Constantin Irod şi Emil Giuan (Master Coton), Costel Zaharia (Musiu Balon), Al Clonaru (Herr von Eberkopf), George Păunescu (Trumpeterstraale), A Ferrât (Şeicul), Angela Chiuaru (Anitra), Mihai Herovianu (Begriffenfeld), Vasile Lucian (Huhu), Lucian Dinu şi George Negoescu (Husein), Cicerone Ionescu (Un felah), Grigore Constantin (Paznicul), Radu Dunăreanu şi Dorin Moga (Căpitan Corabie), Ion Enache, Ion Popa si V Arnăutu (marinari), Petru Popa (Un călător strain), Con­ stantin Guriţă (UP bucătar pe navă), Dan Nicolae (Topitorul de nasturi), Grigore Constantin, George Sîrbu, Ion Emche, Ion Popa, V Arnăutu şi Ion Igorov (Flăcăi la mezat) 92 www cimec ro Sandina Stan (Aase) şi Cristca Avram (Peer Gynt) Vînătorul Peer a fost, se pare, un personaj real ce a vietuit in Gudbrandsdal, la sfîrşitul secolului al XVIII-lea Isprăvile lui sînt relatate în culegerea de „Basme norvegiene fermecate" aie folcloristului Alsbôrnsen Scriitorul déclara că s-a inspirât din viata şi isprăvile legendare aie acestui vînător, conferind chipului său — în teatru — valoarea unui simbol reprezentativ pentru omul Norvegiei din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Prin mijlocirea lui, Ibsen poartă o profundă disputa polemică — etică şi filozofică — eu societatea contemporană, eu ceea ce numea el spiritul norvegian şovăielnic Evolutia lui Peer Gynt se desfăşoară pe nenumărate tablouri — am spune, eu nepăsare fată de cerLnţele consacrate ale scenei —, în vederea scopului limpede urmărit, de a demasca şovăielile, slăbiciunea de caracter, înclinaţia spre compromis, egoismul — trăsături de caracter spécifiée, după părerea autorului, peninsularilor nordici Neputinta lui Peer de a săvîrşi fapte mari, eroice, pe măsura geniului său ; incapacitatea lui de a se realiza în demnitate şi ideal, din pricina lumii meschine din jur, care îl acaparează eu mii de braţe, şi fantastice şi reale, pervertind fondul lui pur şi cinstit, constituie tema rechizitoriului dresat de Ibsen lui Peer Gynt Pe planul expresiei şi compoziţiei dramatice, Ibsen se luptă eu tentatiile şi autoritatea romantismului, ironizînd eu gingăşie, totuşi conseevent, idealizarea folclo- rului, idolatrizarea vechilor légende, cufundarea nostalgică în negura trecutului istoric, care îndepărta oamenii de problemele vieţii reale (Nu e lipsit de semnifi- caţie amănuntul că Aase, mama lui Peer, 1-a obişnuit pe acesta să se amăgească de mie eu basme şi născociri, pentru a uita de nefericirile traiului zilnic ) Amplei des- făşurări epice i se asociază (închis în fiecare tablou) un filon liric condensât, bogat în reflexii şi digresiuni filozofice, obiective şi subiective ; se realizează astfel o sim- bioză a liricului şi epicului, care pretinde judicioase dozări ale accentelor în spec- tacol De asemenea, aparenta lipsă de omogenitate stilistică a lui Peer Gynt ridică numeroase dificultăţi tălmăcirii scenice Apreciem, de aceea, din multiple puncte de vedere, iniţiativa curajoasă a co- lectivului Teatrului ,C I Nottara", enre şi-a asumat sarcina responsabilă de a pre- zenta această operă, ţinînd seama că, în ansamblul mişcării noastre teatrale, abordarea dramaturgiei ibseniene se arată timidă, majoritatea dramelor réaliste ale marelui dramaturg fiind uitate, dacă nu chiar necunoscute publicului nostru : Constructorul Solness, Un duşman al poporului, Stîlpii societăţii (Ne întrebăm eu acest prilej de ce, în afară de Nora, marile piese ibseniene nu tentează repertoriile teatrelor?) în urmă eu cîtiva ani, prezentarea lui Peer Gynt pe scena Studioului Institu- tului de Teatru a lăsat in memoria celor care au vizionat acel spectacol amintirea unei proaspete şi tinereşti dăniiri Acum remarcăm din capul locului, în specfacoluT Teatrului~„C T "N6TfăraVcitevă~ realizări actoriceşti valoroase, cîteva compozitii interesante, demne de reţinut, demon- 93 www cimec rostrînd chiar virtuozitate în primul rînd, Cristea Avram, interpretul rolului principal El ne descoperă, în noua lui creaţie, valenţele unui temperament actoricesc bogat, apt să vibreze, cu aceeaşi spontaneitate şi acelaşi farmec, în regi&trele deopotrivă ale comicului, liricului şi dramaticului Şi mai dovedeşte, de asemenea, virtuţi plas- tice remarcabile, laconism în gesturi şi in recitare — laconism artistic şi nu „coti- dian" —, realizind uneori momente de o adevărată forţă emoţională, prin profun- zimea cu care releva psihologia personajului şi ideile émise de el în prima parte a spectacolului, Cristea Avram înfăţişează, intr-o imagine veridică, pe vînătorul în- drăznet şi cam lăudăros, pe flăcăul cu inima bună şi mintea uşor aburită de fan- tasticele poveşti din fiorduri întilnirea eu Solveig, fuga eu Ingrid şi de Ingrid reflectă cu nuantat patos dualitatea firii lui Peer, lupta omului pentru a se găsi şi a se deiini pe sine însuşi De asemenea, in scena furtunii, bătălia gîfîită, violenta şi totodată surdă, între egoismul sălbatic, féroce al proprietarului capitalist — noua ipostază a lui Peer —, şi pornirile generoase aie naturii umane, proprii lui, capătă adîncimi concludente, prin forta jocului şi maturitatea gîndirii actorului Dar drama căutărilor lui Peer, dureroasa alienare a „vocaţiei" sale, drama individului izolat care nu se poate elibera de „solidaritatea cu societatea căreia ii aparţine" şi nici realiza în carapacea egoismului său, nu se mai releva cu aceeaşi forţă şi relief artistic în partea a doua a spectacolului Odată căzută cortina peste legendă şi fan­ tastic, peste peregrinările din regatul Trohlor şi momentele coregrafice, se estom- pează şi ceea ce constituie miezul fierbinte şi, în primul rînd, interesant al piesei, anume, dezbaterea filozofică, pe largi dimensiuni epice şi etice, asupra destinului individului izolat într-o lume ostilă omului Compromisul lui Peer, ticăloşia morală în care se cufundă, încercările lui chinuitoare pentru a se regăsi şi a-şi recăpăta puritatea, conştiinţa imaculată, toate aceste ipostaze tree rezumativ prin scenă, fără amploarea şi forta psihologică cuvenite Nu credem că talentatul interpret nu ar fi avut posibilitatea de a transmite adîncimea gîndirii ilbseniene, de a ridica perso- najul pe culmile simbolului continut în traiectoria sa morală Dar creaţia actorului se pierde adesea în masa moanentelor unui spectacol care — vom arăta — nu se ordonează clar, riguros, în descifrarea şi cristalizarea ideilor poemului Sandina Stan a desenat legendara figura a mamei Aase, cu trăsături de emo- ţionantă poezie, cu amănunte de pitoresc realist, cu acele sarcastice pete de culoare cu care şi-a înzestrat Ibsen eroina, îmbinînd visarea gingaşă cu asprimile unei tărance robuste Dan Nicolae, in rolul Topitorului de nasturi, a înzestrat acest sim- bolic şi straniu chip al destinului cu dimensiunile limpezi şi grave aie unei con- ştiinţe acuzatoare, dînd pondère şi relief trăsăturilor singulare, dar indispensabile aie acestuia, pentru a-i face pénétrant strigătul acuzator adresat lui Peer : „Nasture fără toartă, pe haina universului !" Şi Magdalena Buznea, interpréta lui Solveig, dupa o nefirească crispare (care nu se poate confunda cu hieratismul şi puritatea 94 www cimec ro î'ffimtiiiiimL ,^*N Magdalena Buznea (Solveigl şi Cristea Avram (Peer Gynl) www cimec ropersonajului), obline în final clipe de tensiune emoţională, sugerînd fericitul crepuscul al credinţei şi fidelităţii ei nemărginite Din păcate însă, mulţimea interpreţilor, din care se reţin şi alte siluete reali- zate cu probitate artistică, se pierde în spectacol datorită unei concepţii dirigui- toare nu îndeajuns de clare a stufosului material dramatic Fiindca spectacolul realizat de regizoxul George Rafael, scenograful Mircea Marosin şi numerosul co- lectiv de actori oferă, mai presus de toate, o montare rezumativ biogralică a vieţii lui Peer Gynt Acei spectatori care nu cunose peemul lui Ibsen pleacă de la spec­ tacol cu satisfactia de a (fi aflat în linii mari desfăşurarea subiectului, reţinînd, dincolo de el, aproape numai pitorescul culorilor şi întîmplărilor ce se petrec într-un timp istoric destul de vag şi ceţos Aceasta nu din pricina cetii peisajului nordic ci din insuficienta clarificare scenică a sensurilor şi adreselor critice, satirice, aie operei lui Ibsen Indrăznim să comparăm spectacolul de la Teatrul „Nottara" cu unele adap- tări cinematografice ce ne-au obişnuit — prost, in ultima vreme — să aflăm con­ densate marile epopei aie antichităţii, într-o desfăşurare dominată de intrigă şi copioase peripeţii epice, în dauna densităţii de idei şi a relevării zestrei artistice, filozofice a operei or respective Şi în acest spectacol, fără a se pretinde o „supra- producţie", prédomina culoarea, amănuntul exotic, faptele (ceea ce nu e rău),- dar ar fi fost şi mai bine dacă toate aceste elemente ar fi fost prezentate nu pentru ele însele, ci ca instrumente de reliefare a continutului etic-filozofic, dacă ele ar fi invitât la o meditatie gêneralizatoare asupra destinului eroului ! Posibilităţi pentru asemenea generalizări exista, fiindcă eroul nu-şi pierde nici azi caracterul de simbol, dacă ne gîndim la aventuroşii Peer Gynt ce se vor şi azi „realizaţi" în porniri sin- gulare, abandonînd idealuri mari pentru isprăvi spectaculoase, dar în esenţă meschine Fără îndoială, textul lui Ibsen nu e apt pentru o reprezentare integrală : poemul contine pasaje obscure, digresiuni nu totdeauna teatrale E însă evident că decu- pajul regizoral (observăm, de altfel, şi Ju alte montări de clasicl pe scenele noas- tre, că unii directori de scenă obişnuiesc să intre cu foarfeca, destul de arbitrar, în textele respective) a urmărit în primul rînd evoluţia spectaculoasă a unui Peer, mereu ispitit de Furii (incarnări ale senzualităţii) şi mereu aruncat între Scylla şi Caribda tentaţiilor şi aventurilor exotico-erotice Prezentarea regatului priculicilor, întîlnirea cu celé trei păstoriţe, chemărUe Femeii în verde şi aie Anitrei se deta- şează cu stridenţă, nu totdeauna artistică, din desfaşurarea spectacolului ; se alunecă prea des în comic ieftin, ori în tonuri siropos melodramatice, şi xareori se ajunge la valoarea acelor simboluri preconizate de Ibsen, vizînd obstacolele care se ridică în calea omului cinstit şi pur, în faţa aspiraţiilor lui către idealul fericirii imaculate (reprezentat de Solveig), către sublim Poate că interpretările, cea a An- gelei Chiuaru (prima ipostază a Femeii în verde şi totodată Anitra), a Sandei Băncilă (Ingrid) sau cea a Cristinei Tacoi, a Marianei Vincze şi a Nataşei Nicolescu (celé trei ciobăniţe), interpretări ostentativ prea putin bogate în idei şi vizînd numai gesturile in sine, dau această impresie Fapt este că spectatorul rămîne cu amintirea unui Peer rătăcit printre méandre erotice, că momentele de satiră socială, ce dau savoare părţii a doua a piesei, se pierd estompate, neglijate, în spectacol De pildă, Peer, în ipostazele de prototip al acelor nenumăraţi negustori nordici veniţi în America întru îmbogăţire, reduce în spectacol din vigoarea metaforei scenice, lasă să se piardă accent ele violente cu care şi-a înzestrat Ibsen eroul Această parte, de satiră socială, de critică acidă a capitalismului, ideea alienării omului în societatea burgheză — cu atîta sarcasm înfătişată în scena spitalului de nebuni din Cairo (şi care, socoteam, va ispiti ea în primul rînd gîndirea şi forţa regizorală, iar nu partea întîi — folclorică şi coregrafică) —, apare palid redată, nu invita spectatorul să participe la dezbaterea de idei pe care ne aşteptam s-o aflăm într-o montare con- temporană a operei lui Ibsen Cu atît mai mult cu cît accentele retorice, exaltarea elementului exotic, fantastic, pitoresc, contravin dorintelor limpede exprimate de Ibsen, cel ce trata cu ironie influenţa funestă a romantismului, polemizînd ai aceasta : „demitizarea", „dezeroizarea" pe care Ibsen o operează în Peer Gynt, de- montînd aureola legendarului erou, prezentindu-1 nevolnic, mie şi ros de îndoieli, de astă data au fost acceptate în cuvîntul şi nu în spiritul scrierii în aceasta am- bianţă, decorul lui Mircea Marosin, interesant în intenţiile de a sugera tara ghe- ţurilor şi sclipirea amăgitoare a zăpezilor, prin materialele de plastic transparent, s-ar fi realizat mai bine, dacă acestui material i s-ar fi asociat şi o lumină corespun- zătoare Dar nu plastica scenică reprezintă problema acestui spectacol Mira Iosif www cimec ro ION LIVESCU 1873 — 1944 Amintirea cea mai vie despre Ion Livescu o am din Sanda lui Al Florescu Imaginii acesteia i s-au suprapus apoi celelalte roluri, pînă la Tartuffe, pe care 1-a realizat cu deosebită strălucire Nu însemnează, fireşte, că actorul care lasă o asemenea amintire a redus toată creaţia sa la un şablon Lucrul acesta era în afara talentului şi a procedeelor lui Livescu, care ştia să dea o foarte atentă şi minuţioasă compoziţie plastică şi o gamă variată şi caracteristică de gesturi fiecărui rol Dacă imaginile diferitelor interpretâri se su- prapun totuşi, lucrul se datoreşte unităţii de conceptie, rezultată, la un actor de acest gen, dintr-un larg orizont intelectual Livescu făcea parte din familia actori- lor „de cap" — cum se numesc, familiar, în teatru —, alături de Liciu şi de Ale­ xandra Davila îşi stăpînea ca nimeni altul mijloacele de expresie, mai aies dic- ţiunea, pe care o avea limpede, siguiră, ajutată de o voce răsunătoare cu vibraţii metalice Fusese elevul lui Ştefan Velescu, despre care vorbea cu admiraţie şi cu recunoştinţă, mai aies în legătură cu deprinderea acestei perfecte dicţiuni Această rostire a lui Livescu, atît de sigură de sine, 1-ar fi putut uşor duce la un defect — acela al retorismului Era însă ferit de această primejdie de către o simplitate firea- scă, de o lipsă de ostentaţie în frazare, care îl făcuse pe Caragiale să-i spună la începutul carierei sale actoriceşti : „Vorbeşti ca oamenii ! Bravo, Livescule !" Plin de prestigiu în maturitatea sa, actorul reamintea cu mîndrie acest elogiu al auto- rului Scrisorii pierdute — în care, de altfel, a şi jucat Livescu s-a inscris, alegînd teatrul, pe linia neconformiştilor, a artiştilor care rap legăturile cu mediile lor de obîrşie — situaţie devenită aproape tradiţie în teatral romînesc din veacul al XlX-lea, începînd eu Matei Millo Luînd drumul artei — drum pe care actorul îşi asociază de timpuriu pe scriitor —, el şi-a scandalizat familia de magistraţi aşezaţi Nici nu absolvise Conservatorul cînd a avut succès, ca autor, cu Floarea din Firenze, piesă în care erau distribuai : Aristiţa Romanescu, Iancu Niculescu şi Iancu Bre- zeanu Ca şi colegii săi Liciu şi Leonescu, cu care a alcătuit familia de actori- scriitori caracteristică mişcării teatrale romîneşti de la începutul veacului nostru, indeletnicirea scriitoricească îl va rechema în permanenţă de-a lungul carierei sale Aminteam mai sus posibilitatea actoi*ului de a-şi compune variât şi plastic Tolurile Citez, dintre acestea, pe acel Napoleon din piesa lui Voss şi pe Slutul de Lopez După o scurtă trecere prin Teatral National din Craiova, el este angajat în 1899, la Teatral National din Bucureşti A lăsat cîteva lucrări sprinten scrise : „Tea­ tral—şcoală sau distracţie ?", „Psihologia artistului dramatic" şi „D-ale teatrukii la noi •si în alte tari"' Temperament combativ, Livescu a depăşit, prin acţiuni mobilizate în afirmarea şi apărarea artei actorului, cadrai activităţii actoriceşti In epoca de- gradării teatrului el vede primejdia, pledează pentru redresarea acestei arte şi pentru a i se reda strălucirea, arătînd că ea nu este numai o distracţie — cum o socotea lumea burgheză —, ci şi o înaltă şcoală de educare prin framos a virtutilor cetăţeneşti Actorul inteligent, cu prestigiu, de talia lui Ion Livescu, nu putea să nu fie şi un excelent profesor de teatru A avut elevi străluciţi : N Bălţăţeanu, Sîrbu, Manu, Talianu, Critico, Şahighian si alţii în marea echipă a Teatrului National din Bucureşti, la începuturile evului modern, Livescu se aşază alături de toţi colegii săi de renume Şi pentru a ilustra în încheiere, lupta pe care a dus-o în apărarea -teatrului, cităm o frază scrisă de el în 1928 : „Arta trebuie să-şi împletească rădăci- nile adînci cu evoluţia politică a unui neam In felul în care a fost tratată arta la noi se reflectă golurile şi minciunile unei societăţi aşezate pe temeiuri urîte" Ion Marin Sadoveami 7 — Teatrul nr 12 www cimec roPaul Scofield în rolul titular şi Alec Me Cowen în Nebunul din Regele Lear" de Shakespeare, Direcţia de scenă: Peter Brook (Teatrul Aldwych din Londra) spectacol (Regele Lear, la Teatrul Naţiunilor din Paris), 1-am intilnit pe Peter Brook la caieul de lîngă teatru, unde au obiceiul actorii să se adune Ştiam cô-i enulez — dar nu mi-a parut nfci înaît, nici slab şi vorbea franţuzeşle curent — şi câ este foarte tinâr, mupăcred însă câ e trecut de 35 de ani La masa alăturată, retras, Regele Lear-Paul Scolield,demachiat şi iără barbă, nu era eu mult maivirstnic Sint convins că Regele Lear — spunea Peter Brook — nu este pur şi simpLu povestea lacrimogenă a unui bătrîn Piesele lui Shakespeare, după cum a remarcat şi prietenul meu Jan Kott în cartea sa „Shakespeare, contemporanul nostru", au o structura prismatică Sensul lor nu trebuie căutat numai în evolutia^ personajelor sau în desfăşurarea evenimentelor, ci şi în multiplele terne abordate în treacăt, in imaginile care se succed Cu atît mai mult cînd e vorba de Regele Lear, pe care omul şi artistul Shakespeare 1-a scris în plină matuxitate Cînd m-am hotărit să pun în scenă această piesă, primul lucru pe care 1-am făcut a fost — întii de unul singur, apoi cu actorii la repetitii — să caut temele tragediei, să-mi explic întelesul fiecărei scene şi al tuturor întîmplărilor, ca, în felul acesta, să găsesc sensul „colectiv" întrebare : Care considerati că este tema Regelui Lear ? Răspunde Peter Brook : într-o piesă de Shakespeare e zadarnic să cauti o tema, pentru că sînt mai multe, toate în égala măsură de importante După mine — luaţi bine in seamă că nu fac generalizări, ci vorbesc doar în numele meu —, Regele Lear este povestea unui om de stat, înzestrat cu inteligenţă, forţă, abilitate, într-un cuvînt o série întreagă de calităti, fără de care n-ar fi putut ajunge la acea putere absolute pe care o are la începutul piesei Ani de zile, în politică, a ştiut să joace numai pe cărti ciştigătoare Este un conducător aùmirabil, o personalitate prodigioasă Dar are un păcat : vanitatea, care creşte pe măsură ce îi creşte puterea, vanitate care 11 orbeste Lear este orb Copil, probabil că primea dinafară toate senzatiile pe care viaţa din jur le oferă fiecărui muritor Cu timpul însă, a devenit opac ; creierul parcă i s-a sclerozat, s-a transformat într-un om de fier (pentru mine, acesta şi este întelesul fierului în spectacol) E o maşinărie care funcţionează perfect, dar care nu are nici un fel de contact spontan şi direct cu realitatea imediată 9S www cimec roIn piesă exista şi un personaj diametral opus regelui : Nebunul, omul de rînd — ba nu —, omul care se află pe ultima treaptă a omenirii ; care nu are nimic, nici rang sau avère, nia însuşiri, ci o singură calitate : receptivitatea Relaţia dintre rege şi nebun, care la un moment dat devine aproape organică, dezvoltă mai dé­ parte tema lui Lear într-o reprezentare ştiinţifico-fantastică, 1-aş imagina pe Lear un creier electronic perfectionat, care se plimbă mereu agăţat de ultimul dintre oameni Această legătură intima între cei doi exprima nevoia lui Lear de a vedea ceea ce nu poate, ceea ce vede umilul Percepţia ajunge pînă la el prin nebun la început o respinge, refuză s-o accepte Apoi, devine la rîndu-i nebun, privirea i se limpezeşte şi recapătă vederea Transformarea reiese din text înainte să moară o vede pe Cordelia, il recunoaşte pe Kent A reînvăţat să privească, să vadă Aceeaşi temă — a orbirii — e reluată la Gloucester El nu-i vanitos ; e un politician destul de abil, care are oblceiui să laude şi să fie de acord eu toată lumea, care încearcă „sa aranjeze" toate lucrurile Dar este influenţabil pînă la orbire Şi trebuie să treacă p-rintr-o groaznică experienţă — să-şi piardă lumina ochilor —, pentru a recăpăta o anumită simplitate primitivă şi a putea vedea din nou Scena în care Gloucester, imobil, ascultă zvonurile bătăliei are pentru mine o semnifi- caţie deosebită : faptul că el, Gloucester, care la inceputul piesei n-are nici trei secunde astîmpăr să stea la masă, poate rămîne nemişcat lîngă un cîmp de bătaie — ce înfricoşător trebuie să fie pentru un orb zornăitul armelor încăierate ! :— e dovada că a ajuns la un tfel de xesemnare ; de acum încolo, şi privirile lui se vor limpezi, va vedea mai bine ca înainte — De obicei, toate tragediile lui Shakespeare siîrşesc eu o iazà de soare tn toate, în mod sistematic, întîmplarea tragică este situată — printr-un personaj care ia cuvlntul şi dă impresia că viaţa îşi urmează cursul — într-o lume sănătoasă tn Lear însâ, mor şi cei buni, şi cei răi, şi nu se întrevede nici o speranţă Unde e dreptatea ? Această încheiere nu-i oare o concluzie pesimistă ? — Tocmai că nu-i o concluzie E drept, aparent, în piesă, nu exista recom­ pensa, nu exista justifie : cei buni, ca şi cei răi, mor Dar care sînt buni şi care sînt răi ? Mi se pare absurd să împărţim astfel personajele, să spunem, de pildă : „Goneril e rea", s-o simplificăm într-atît Pînă şi la ea, răul şi binele se amestecă, şi ea e perfectibilă Apoi, unul din personaj e, foarte misterios, un naiv, care e şi el în căutarea unui adevăr, supravieţuieşte totuşi celorlalţi Parcurge şi el aproape întreaga dramă prin care trece Lear, dar rămîne pînă la capăt un naiv Qici el a vibrât la ait dia- pazon, a suferit şi a trait mai puţin şi va întelege mai puţin în ultima scenă, îşi pune, odată eu noi, unnătoarea întrebare : Regele Lear, fiinţă excepţională, are o viaţă excepţională, o tragédie excepţională, şi care îi e recompensa ? Ajunge să vadă Gloucester, un om obişnuit, trece şi el prin groaznice încercări, care-1 duc la resem- nare, apoi la înţelegere Au plătit oare prea scump ? Shakespeare ne oferă o gamă întreagă de posibilităti diverse, de feluri diverse în care se poate trăi şi mûri Iar la căderea cortinei, după ce a condus această céré­ monie eu faţete multiple, ne lasă — fără nici o indicaţie, fără să moralizeze şi fără să ne indemne să fim optimişti sau pesimişti — să medităm singun asupra acestei întrebări El se muHumeşte să povestească fapte — în fond, toate nenorocirile pornesc de ia Cordelia Mie, atitudinea ei Imi pare neverosimilà De ce este atit de neînduplecată, aş spune, brutală chiar ? — Pentru că este fiica tatălui ei îi seamănă Eu nu prea înteleg de ce ridicaţi o problème atît de sentimentale ! Cordelia este neînduplecată Ce să fac ? Asta-i situaţia Ce ştim despre ea ? Un singur lucru, dar esenţial : este fiica Regelui Lear Poate vi se pare premisa cam arbitrară, dar eu cred că cea mai simplă reţetă pentru a ajunge la Lear este de a le lua pe Goneril, Regan şi Cordelia şi a le amesteca în- trebarea dumneavoastră porneşte de la ideea falsă, după mine, că primele doua sînt nişte monştri, iar Cordelia e un înger Că regele s-a înşelat ţinînd partea monştrilor E un punct de vedere cam simplist în toate fiieele lui Lear regăsim ceva din forta şi din dorinta de absolut a tatălui Cordelia are o idee exagerată despre cinste, integritatea sa e excasivă, pentru că în vinele ei curge sîngele lui Lear Iar Lear e măret, e fascinant, e grandios, pentru că la el violenta, ambiţia, brutalitatea lui Goneril şi Regan se îmbină eu sensibililatea şi onestitatea surorii mai mici ; pentru ca la el exista o posibilitate CoTdelia întoemai cum la Cordelia exista o posibilitate Lear — Felul în care aţi analizat piesa este de-a dreptul captivant M-ar interesa acum sa cunosc principale de bază după care aţi pus în scenă spectacolul, dupa care aţi conceput costumele şi decorul ? 99 www cimec ro— Mi s-a parut deosebit de importante o observaţie foarte simplă : anume, că o piesă de Shakespeare nu e mai lungă decit una banală Aceste capodopere fără égal — despre care in fiecare an, in fiecare tara, se scriu nenumărate cărti —■ du- rează tot atîta cît o piesă poliţistă Deosebirea constă în densitate : fiecare vers, fiecare cuvînt scris de Shakespeare este bogat, este încărcat eu sensuri Prima problemă pe care mi-am pus-o a fost cum să valorific, cum să dau relief acestei den- sităţi Ştiu din experientă că mijloacele convenţionale şi obişnuite înăbuşă specta- colul S-a demonstrat ştiinţific că perceptia noastră aie limite Să urmăreşli şi să înţelegi douăzeci, treizeci sau cincizeci de personaje timp de două ore este foarte greu Eu cînd mă duc la teatru şi văd o piesă de Shakespeare pusă în scenă con­ ventional, nu pricep nimic şi mă plictisesc de moarte Totul mi se pare confuz şi vă închipuiti cît îmi este de penibil cînd, la sfirşit, în culise, mă pomenesc între- bînd un actor: „Şi in ce mai joci?" — „Păi, şi astă-seară am jucat pe ducele d'Excester sau de Leicester" Iar eu — asa-zis specialist în acest domeniu — fac un efort supraomenesc să-mi amintesc ce făcea în piesă ducele sus-nu mit Mărtu- risesc că am văzut Richard al IH-lea de cel putin douăzeci de ori, dar n-aş putea identifica eu prieizie toti baronii în schimb, dacă vine cineva şi-mi spune : „în piesa cutare (o piesă stupidă !) eu eram soacra", îmi amintesc pe data Problema aceasta, a „scoaterii în relief, m-a preocupat continuu, pas eu pas La alegerea costumelor, de exemplu Nu pot suferi costumul, îl consider o distante în plus între actor şi public Formula ideală ar fi ca, pe scenă, oamenii să joace goi Dar iată că apare o noua problemă, aceea a nudităţii Căci nuditatea e şi ea un costum, şi încă unul destul de jenant pentru spectatori Iar regizorul trebuie să ţină seama de ei, de publicul de astăzi, nu de cel de ieri, nici de cel de mîine Or, pentru publicul de astăzi, omul gol e un eveniment Deci, sînt obligat să-1 îmbrac Bun Costum modern ? Pe scenă însă, costumul modern înseamnă adoptarea unei atitudini Aş fi viut ceva mai simplu chiar decit haina de fiecare zi Astfel, ara ajuns să mă gîndesc la un costum abstract Şi am simtit că m-am încurcat de-a binelea Pentru că Shakespeare face con­ siderate metafizice, intelectuale, filozofice, dar e, in acelaşi timp, şi în chipul cel mai direct, profund uman Dacă îl îmbrac pe Lear într-o uniformă cenuşie, poate să-mi plaça mie şi cîtorva prieteni care accepta o anumită interpretare intelectua- listă a piesei, dar în acelasi timp aceasta ar fi negatia tuturor valorilor, spontané şi urnane, ale unui personaj care poartă un nume şi care la un moment dat spune „mi-e foame" Am fost obligat să mă gîndesc şi la interpret Aveam datoria să-i ofer mij­ loacele să se simtă adevărat în toate momentele unui roi eu multiple dimensiuni Cum putea oare un actor de 41 de ani să apară într-o salopetă gri şi să creeze o prezentă régala ? în prima scenă — în care Lear înconjurat de curte îşi imparte regatul —, interpretul are nevoie de anumite lucruri care să-i dea o anumită sen- zaţie fizică, diferită de cea pe care trebuie să o simtă în scena următoare, cînd regele se întoarce de la vînătoare Celelalte personaje insă — mesagerii, soldatii — cărora autorul le-a acordat o viaţă de cîteva secunde, am socotit că nu au nevoie şi că nici textul nu cere să le reliefez aparitia Căci, dacă aş fi îmbrăcat mesagerii şi soldatii în costume la fel de importante ca cel al regelui, aş fi făcut poate un gest democrat, dar n-aş mai fi respectât ierarhia piesei Acesta a fost principiul după care am conceput costumele Am vrut să şterg identitatea personajelor atunci cînd textul mi-a îngăduit, spre a le contura mai précis pe celé de care e legată actiunea Bineînteles că a trebuit să Un seama şi de epocă Autorul şi-a plasat tragedia undeva în trecut, într-o lume barbară Dar în costume primitive le-ar fi venit greu actorilor să rostească cuvinte şi cugetări legate de o civilizatie evoluată Pe de altă parte, nici să situez acţiunea în secolul al XVI-lea nu mi se părea o solutie inteligentă Astfel, a trebuit să ne inventăm singuri o lume, corespunzătoare ima- ginatiei lui Shakespeare, în care replicile sale să sune just La fel am gîndit şi decorurile De altfel — în rezumat — principiile care m-au călăuzit în întreaga mizanscenă au fost doua : pe de o parte, folosirea mijloacelor de expresie réaliste, iar pe de altă parte, simplificarea pînă la abstractizare a detaliilor de minora însemnătate, pentru a creste intensitatea Impunîndu-mi acest paradox, am realizat spectacolul pe care 1-aţi văzut astă-seară Dana Crivăţ www cimec ro„Un'teatru popular, Cum să nu recunnaştem ră aceste un teatru al adevârului obiceiuri sînt excelente ? Mai ales că u şi fost preluate de numeroase teatre şi al greutâfilor" apariziene în fata acestei atitudini, T N P este în acelaşi timp flatat şi multumit " La 5 decembrie, T N P şi-a deschis Mînat de acest spirit, Georges Wil­ porţile pentru stagiunea 1963-64 E cea son a întoemit programul stagiunii de-a 13-a stagiune, de la numirea lui 1963-1964 Stagiunea T N P s-a deschis Jean Vilar în 1951, şi prima de la cu o piesă de Maxim Gorki : Copiii plecarea lui soarelui, în regia lui Georges Wilson Succesorul lui Jean Vilar la condu-Ea va alterna cu un „Recital Zizi Jean- cerea T N P este Georges Wilson După maire", pus în scenă şi prezentat de cum a mărturisit într-o recentă confe-Roland Petit, un spectacol de cîntece rinţă de presă, G Wilson a acceptât şi dansuri, care va îmbina momentele ràspunderea de a conduce T N P , eu de music-hall cu dansul clasic intentia de a continua lupta pentru In februarie urmează premiera piesei construirea şi desăvîrşirea unui teatru-Parcul zoologie sau Asasinul iilantrop instrument esenţialmente cultural, care (Zoo ou l'Assassin philanthrope) de să răspundă necesitătilor mereu cres-Vercors, prima încercare dramaturgică cînde ale unui public in evoluţie Căci a scriitorului Regia apartine tînărului Jean Vilar a adus la acest teatru, în Jean Deschamps, prin alegerea căruia decurs de 12 ani, publicul său veritabil T N P ţine să introduce un nou obicei, Argumentîndu-şi poziţia, G Wilson acela de a permite in fiecare an unui a ,spus : „Apartin, , prin meseria mea, tînăr animator de festival să monteze, teatrului Prin origine, apartin cauzei în conditii optime, un spectacol care populare Idealul meu profesional este să-1 poată consacra la Paris în consecintă un teatru popular, un In martie, T N P va prezenta La teatru al adevărului şi al greutătilor lausse servante de Marivaux, în regia Nu este o formula, ci o definiţie care lui Roger Molière In aprilie va avea corespunde realităţii loc premiera piesei Romulus eel mare lau asupra mea această gréa succe-de Fr Durrenmatt, autor nejucat încă siune, eu modestie şi eu acea credintă pe scena T N P Regia : Georges Wil­ pe care spectatorii au insuflat-o acto-son Cu această montare, stagiunea se rilor, de la intrarea lor la T N P , în va închide la 31 mai 1964 1952 Sper sa fiu demn de încrederea In legătură cu acest repertoriu noul ce mi-a fost acordată" „Spiritul, obiec-director a subliniat : „Am fi putut, fără tivul teatrului rămîn aceleaşi — a spus îndoială, să cucerim mai uşor publicul, în continuare G Wilson —, teatrul înscriind în programul nostru un mare nostru se adresează tuturor pentru a Shakespeare sau un mare Brecht Dar slujU pe toţi Nu excludern, pe nimeni, cred rfCă este bine — mai riscant, dar nu vrem să fim sectari, ci, dimpotrivă, mai cinstit, mai conform traditiei, liniei vrem să fim receptivi, în spiritul vremu-générale a T NJ? , mai conform cu rilor noastre Dar nu vom supune reper-această stagiune de tranziţie — să în- toriul nostru modei *De asemenea, nimic scriem în repertoriu nume noi, opère nu se va schimba în obiceiurile T N P care să corespundă preocupărilor Matineele pentru studenţi rămîn în noastre Ceea ce nu înseamnă că-i re- vigoare Tinerii vor fi invitaţi, ca şi în neqăm pe Brecht sau pe Shakespeare anii trecuti, să vadă joi şi sîmbătă In ceea ce priveşte turneele, vom după-amiază acelaşi program pe care cei juca probabil la casele de culture din mai în vîrstă îl văd seara Vom men-Caën, Bourges şi altele tine orarul, interdicţia de a da bacşiş, precum şi primirea cu muzică la 18,45 Dar proiectul cel mai important este, fără îndoială, construirea unei săli mici 101 www cimec roîn interiorul Palatului Chaillot Proiec-cîştige audienţe cît mai largi ; formarea tul e în studiu, planurile arhitecturale unor colective permanente, sau măcar sînt aproape terminate Această sală de mai lungă durată decît două-trei sta- mică va fi deschisă, în viitor, vara si giuni, care să poată păstra unitate în iarna, Vara ea va constitui o sală stilul de joc permanente a T N P , servind şi ca sală de conferinte şi de proiecţii de filme" Conferinţa de presă ţinută de Geor­ ges Wilson a luat sfîrşit eu doua în-O evocare a lui Columb treSari puse de ziarişti : dacă va pune în scenă clasici şi dacă va continua să Multilateralul şi originalul actor, au­ filmeze tor şi director de scenă italian Dario Fo „Da, fără îndoială, a răspuns Geor­a prezentat în premieră, la începutul ges Wilson M-am gîndit la piesa noii stagiuni, o comédie care a prilejuit lui Corneille, Nicomède — poate pentru multe pronosticuri şi anticipări: Isabella, sala mică —, şi am început chiar s-o trei caravele şi un coate-goale Publicul studiez în ceea ce priveşte planurile din Milano a prirnit eu interes piesa mêle legate de film, am de gînd să inspirată din viaţa lui Cristofor Columb, consacru ecranului doua luni pe an, apreciind îndeosebi performanta lui Da­ august şi septembrie M-am gîndit rio Fo (Columb) şi pe aceea a actriţei chiar — tot la capitolul proiecte — la Franca Rame (Isabella) un film în care să fie distribuite toate Spectacolul este variât şi viu Dario elementele stabile ale colectivului T N P Fo 1-a conceput ca o reprezentaţie data şi la care să participe si tehnicienii" chiar în epoca lui Columb, de către un actor care încearcă să întîrzie executa- rea sa de către Inchiziţie, jucînd, pen­ O anchetâ despre dramaturgia tru ultima oară, în fata eşafodului a evocare e în realitate o ascuţită brazilianâ Falssatiră, eu multe rezonanţe actuale, vi- zînd lupta purtată de către diplomaţii Săptămînalul brazilian „Novos Ru-şi amiralii vremii pentru dominaţia mos" („Drumuri noi") a efectuat, timp mărilor de trei luni, o anchetă printre cei mai Procesul de demitificare, urmârit reprezentativi dramaturgi din tara de Dario Fo, a avut însă darul să nu Printre întrebări figurau : cum vedeţi plaça unei categorii restrînse de spec- relaţiile eu publicul ? care este orizon-tatori care, sub cuvînt că nu pot to­ tul tematic al dramaturgiei braziliene ? léra înjosirea „celui mai mare genovez", cum rezistă piesele autohtone concuren-au înceroat — fără succès — să tul- ţei filmului ? în ce măsură poate ajunge bure desfăşurarea premierei teatrul un mijloc educativ eficient ? Răspunsuri dense şi personale, conţi- nînd şi sugestia unor solutii concrete, Teatrul experimental american eu şanse de aplicare imediată, au dat dramaturgii Nelson Rodriguez — autor „The living theatre" din New York — a aproape 20 de piese, dintre care multe care a izbutit să impună, ca un docu­ întîmpinate eu ostilitate de aşa-zisa ment uman original, de revelatoare ana- „elită" şi de critica oficială —, Antonio liză, piesa Connection a lui Jack Ghel- Callado, Dias Gomez (după al cărui text ber (mai tîrziu ecranizată) — a repurtat a fost realizat primul film brazilian pre-un nou succès, eu altă piesă situată în miat la Festivalul de la Cannes — Cu-aria teatrului experimental De astă vîntul dat), Jorge Andrade, ca şi unii data, încercarea este şi mai îndrăzneaţă, dramaturgi tineri, cum este actorul fiindcă autorul, Kenneth H Brown, de­ Gianfranco Gkiarnieri, autorul unei piese scrie în The brig orele, corvezile, atmo- spirituale şi vii : Ei nu poartă papion sfera de uzură morală în care trăiesc Aceşti dramaturgi, care alcătuiesc de-deţinuţii dintr-o închisoare a marinei taşamentul adevăratelor speranţe ale americane teatrului brazilian, au stabilit premisele Cu mijloace sobre, de intensă expre- unui reviriment posibil : orientarea spre sivitate, piesa lui Kenneth Brown a o tematică solid împlîntată în viaţă, ur-avut un puternic ecou, fiind salutată ca mârind să dezbată lucid şi sincer marile un protest împotriva mecanismului de- problème spécifiée actualităţii ; realiza-zumanizant, care este justiţia militară rea unui stil direct, accesibil, care să americană www cimec ro indice I teatrul biblioQrafic j i e e 3 ANUL VIII PIESE DE TEATRU BARANGA (Aurel) — Adam şi Eva, comédie în trei acte, nr 1 CRIŞAN (Mircea), ANDY (Alexandru) şi STÂNESCU (Radu) — Şapte păcate, spec- tacol de miniaturi, nr 5 DEMETRIUS (Lucia) — Prietenii, piesă în zece tablouri, nr 11 DORIN (Gh ) — Colecţia, dramă caraghioasă în patru acte, nr 6 DUMITRESCU (Ben) şi IUREŞ (Stefan) — Pe unde trece un om, evocare dramatică, nr 2 FĂRCĂŞAN (Sergiu) — Sonet pentru o păpuşă, comédie în trei acte, nr 8 FÔÎLDES (Maria) — Accidentul, reportaj dramatic în trei acte, nr 4 FULGA (Laurentiu) — Este vinovată Maria Seraiim?, dramă în două părţi, nr 12 KILTY (Jerome) —■ Dragă mincinosule, comédie în doua acte, nr 7 MIRODAN (Al ) — Noaptea e un sietnic bun, nr 10 VLAD (Gh ) —■ Punctul culminant, comédie în trei acte, nr 9 VOITIN (Al ) — Ancheta, piesă in trei acte, nr 3 ARTICOLE, STUDII, REPORTAJE, RECENZII ) ALEXANDRESCU (Mircea) — Un prilej de trecere în revistă a iorţelor tine re din teatrul nostru (Cel de al IV-lea Concurs republican al tinerilor artişti), nr 2 BĂLEANU (Andrei) — Povesteste-mi piesa, nr 9 — Trăsături contemporaine in arta actorului, nr 12 COCEA (Dina) — Ziua mondială a teatrului, nr 3 DEMETRIUS (Lucia) — Din iişierul dramaturgului, nr 4, nr 10 DUCEA (Valeria) — Teatrul din Timişoara în iaţa publicului său, nr 5 ELVIN (B) — Inspiraţie şi artiiiciu în trei piese de debut (Accidentul de Fôldes Maria ; O felie de lunà de Aurel Storin şi Grădina eu trandaiiri, de Andi Andries), nr 8 „ — Lirismul în teatru, nr 9 GIURCHESCU (Lucian) — Gînduri în prag de stagiune, nr 9 HORODINCĂ (Georgeta) — Actualitatea vie a lui Camil Petrescu (Pe marginea volumului lui B El vin : „Camil Petrescu"), nr 4 IOSIF (Mira) — „Peer Gynt" sau eşecul aventurii (Peer Gynt la Teatrul „C I Nottara*), nr 12 LIPATTI (Valentin) — I T I în slujba cunoaşterii reciproce şi a înţelegerii inter­ nationale, nr 3 MIRODAN (Al ) — Ideea de incompatibililate în teatrul lui Camil Petrescu, nr 3 „ „ — Piesa într-un act, nr 4 „ — Meseria, nr 8 NARTI (Ana Maria) — însemnàri pe marginea a trei spectacole de la Teatrul Na­ tional „Vasile Alecsandri" din Iaşi (Grădina eu trandaiiri de Andi Andrieş, Richard al III-lea de Shakespeare şi Bulevardul Leningra- dului de I Stock), nr 6 „ — Maiakovski azi, nr 7 „ — Un teatru îşi descoperă perspectives (Turneul Teatrului de Stat din Brăila la Bucureşti eu piesele : Oceanul de Al Stein, De n-ar ii iubirile de Dorel Dorian şi Toiegele orbilor de Iannis Ritsos), nr 8 „ — Stagiunea instituteur de teatru din Bucureşti şi Tîrgu Mures, „ — nr 1 „ — Brecht şi anatomia iascismului (Ascensiunea lui Arturo Ui poate ii oprită — Teatrul Muncitoresc C F R ), nr 12 NICULESCU (Margareta) — Nu practicism, ci proiesiune artistică, nr 1 103 www cimec roP (Al ) — Cartea de teatru : „întoarcerea" de Mihai Beniuc (Editura pentru lite­ rature), nr 11 POTRA (Florian) — Valori şi perspective artistice la Constanta, nr 7 SILVESTRU (Valentin) — Talentul personajului scenic, nr 5 — Cultura rolului, nr 7 (Florin)Ill ) -TORNEA— Lenin şi patosul promovării noului, nr 4 f— Realizări şi metodâ la Institutul de artă teatială „I L Cara- giale", nr 6 Educaţia pasiunii spre calificare, nr 8 - Teatrul certitudinilor, nr 11 — — Eroica '33, nr 2 — — Unele problème aie repertoriului teatrelor dramatice, nr 5 — Répertoriai în practica teatrelor, nr 7 — — Inalta şcoală a caracterului comunist, nr 8 — — Concursul în imagîni (Al IV-lea Concurs republican al tinerilor artişti din teatrele dramatice ) CENTENARUL STANISLAVSKI AL (M ) — Stanislavski contemporanul (Convorbire eu Radu Beligan), nr 3 ALEXANDRESCU (Sică) — Evocàri la un bilanţ iestiv, nr 3 MAŢKIN (A ) — Ideea eticâ a lui Stanislavski, nr 1 PENCIULESCU (Radu) — Noutatea continua a „sistemului", nr 3 CEL DE AL lll-LEA FESTIVAL BIENAL „I L CARAGIALE" DUCEA (Valeria) — Majoratul artistic al amatorilor, nr 1 POPOVICI (Al ) — Pe scena mica, nr 1 DISCUŢII, ANCHETE, INTERVIURI, PORTRETE — — Interpreti de eroi comunişti despre rolurile lor (Anchetă Răspund : Irina Răchiţeanu-Şirianu, Marcel Anghelescu, Ştefan Ciubotăraşu, Leopoldina Bă- lănută, George Constantin şi Ion Marinescu), nr 2 — — Conîlictul dramatic la masa rotunda (Dezbatere organizată de revista „Tea­ trul" eu privire la confliciul în dramaturgia originală actuală Continuare din anul 1962 Interventii în cadrul dezbaterii : Al I Ştefănescu — Cate- gorii neexplorate şi muncă colectivă, nr 1 ; B Elvin — Intre cunoaşterea vieţii şi relaţiile îactorilor dramatici, nr 1) — — La masa rotundâ eu : colectivul Teatrului de Stat din Bacău, nr 6 ; colec- tivul Teatrului National din Craiova, nr 7 ; realizatorii spectacoluLui Umbra de la Teatrul de Comédie, nr 9 ; oamenii de teatru despre piesa Sonet pentru o păpuşă de Sergiu Fărcăşan, nr 10 ; despre piesa Punctul culminant, nr 11 ; despre piesa Noaptea e un sietnic bun de Al Miro- dan, nr 12 Responsabilitatea directorului de teatru CIULEI (Liviu) — Pentru noi, pentru cei ce aşteaptă de la noi, pentru cei ce vor urma , nr 11 HUSZÂR (Sândor) — Repertoriu şi public, nr 12 ISAC (Dumitru) — Perspective artistice la Teatrul National din Cluj, nr 10 LEAHU (Gh ) — Responsabilitatea directorului de teatru, nr 8 Spectacolul şi creatorii sâi AL (M ) — Lucian Giurchescu despre Nevestele vesele din Windsor şi Comedia erorilor, nr 6 IOSIF (Mira) — Horea Popescu despre Arturo Ui, nr 6 y — Kovàcs Gyôrgy despre nou şi vechi în ai ta actorului, nr 8 104 www cimec roMOISESCU (Valeriu) „ Dai eu am văzut idei", nr 10 N (A M ) — Cu David Esrig despre Umbra şi cu Radii Penciuiescu despre Casa inimilor siârîmate, nr 5 „ „ „ — De vorbă cu proiesoara emerită Paule Sibiile despre mişcarea actoruluf in teatrul contemporan, nr 6 „ „ „ — Experienţe de scenograi De vorbă cu Dan Nemţeanu, nr 12 NICULESCU (Miron) — Maria Stuart: Ginduri şi intenta înaintea premierei, nr 11 POPA (Victor Tudor) — Amănuntu] semniiicativ şi calitatea artistică, nr 12 Educatia teatralâ a publicului DINESCU (E ) — Descoperiri la un turneu de iarnă, nr 3 POPESCU (Horea) — O ailă iaţâ a problemei, nr 1 RÎPEANU (Valeriu) — Formarea spectatoruiui de mîine, nr 5 * BELIGAN (Radu) — Măreţia in simplitate (la a optzecea aniversare a lui Gh Storin), nr 4 BUZESCU (Aura) — Pentru ea, nu exista roi mare sau roi mic (Eugenia Popovici) nr 2 DEMETRIUS (Lucia) — Tinereţea artei autentice (Eugenia Popovtci), nr 2 ESRIG (D ) — Jules Cazaban-Caragiale, nr 10 GHELERTER (Moni) ■— Ginduri despre un mare actor, om şi prieten : Jules Cazaban,, nr 10 I (M ) — De vorbâ cu Dina Cocea, nr 4 MIRODAN (Al ) — Un invingător (cu prilejul celei de a 60-a aniversări a lut Tudor Muşatescu), nr 5 NARTI (Ana Maria) — De vorbă cu Irina Răchiţeanu-Şirianu, nr 3 NAZARIE (Gabriela) — Florica Scîrţan, nr 11 PERAHIM (Jules) — Inovator, paitizan al teatrului agitatoric (Horea Popescu), nr 2 POPOVICI (Al ) — De vorbd cu Jules Cazaban, nr 5 v SADOVEANU (I M ) — Remus Comăneanu, nr 10 > VRACA (George) — Rolurile mele, nr 11 Figuri de mari actori romîni din trecut SADOVEANU (Ion Marin) — Ion Petrescu, nr 5 „ n — Aristide Demetriade, nr 6 a „ „ — Petre Liciu, nr 7 „ „ „ — Vasile Leonescu, nr 8 „ „ — Petre Sturdza, nr 9 „ „ „ — Ion Livescu, nr 12 CRONICA SPECTACOLELOR BUCUREŞTI TEATRUL: de Comédie Casa inimilor siărimate (G B Shaw), nr 10 „Lucia Sturdza Bulandra" O singură viaţă (Ionel Hristea), nr 1 ; Copiii soarelui (Maxim Gorki), nr 4 ; Ma- mouret (Jean Sarment) nr 4 ; Cezar şi Cleopatra, (G B Shaw), nr 5 ; Cum ver place (Shakespeare), nr 6; Comedia erorilor (Shakespeare), nr 8, Portretul (Al Voitin), nr 11 ; Ràzboi şi pace (după Lev Tolstoi), nr 11 Muncitorcsc C-F R Corabia cu un singur pasager (Dan Tărchilă), nr 1 ; Antigona şi ceilalţi (Peter Kar- vaă), nr 3 Ascensiunea lui Arturo Ui poate ii oprită (B Brecht), nr 12 105 www cimec roNational „I L Caragialc" Maşina de scris (Jean Cocteau), nr 1 ; Cercul de cretă caucazian (Bertolt Brecht), nr 2 ; Qrieu in iniern (Tennessee Williams), nr 3 ; Febre (Horia Lovinescu ), nr 3 ; Vizita bătrinei doamne (Friedrich Dùrrenmatt), nr 5 ; Ancheta (Al Voi- tin), nr 5 ; Macbeth (Shakespeare), nr 6 ; Adam şi Eva (Aurel Baranga), nr 7 ■wC I Nottara" Prima zi de libertate (Leon Kruczkowski), nr 3 ; Casa eu două intrări (Calderon de la Barca), nr 6; Unchiul Vania (A P Cehov), nr 7; Peer Gynt'(Ibsen), nr 12 -Regional Bucureşti Povestea Aleksandrei Sokolova (adaptare de Dinu Cernescu după K Vinogradskaia), nr 4; Ràzboiul (Carlo Goldoni), nr 4; Grădina eu trandaîiri (Andi Andrieş), nr 11 Satiric-muzical „C Tàaase" Ca la revistă (Horia Şerbănescu, Sadi Rudeanu, Stelian Filip, Grigore Pop şi Ion Ruş), nr 5 Tinereinlni Nunta logodnieului de protesie (O Danek), nr 1 ; Micuţa Dorrit (Charles Dickens), nr 1 ; Foştii copii (Nina Ivanter), m 3 ; Chiriţa în provincie (Vasile Alecsandri), nr 6 ; Acuzarea apàrâ (Ştefan Berciu), nr 7 IN RESTU L ŢĂRII TEATRUL: Arad Antigona şi ceilalţi (Peter Karvas), nr 2 Bacăn O ielie de lună (Aurel Storin), nr 4 fiaia-Marc Antigona şi ceilalţi (Peter Karvas), nr 2 Botoţani Romeo, Julieta şi întunericul (Jan Otcenàsek), nr 2 Braţov Chiriţa in Iaşi (Vasile Alecsandri), nr 2 ; Vizita bàtrinei doamne (Friedrich Dùrren­ matt), nr 7 Constanta Febre (Horia Lovinescu), nr 2 ; Hei, oameni buni ! (William Saroyan), nr 2 Cluj (Teatrul National) Orieu în iniern (Tennessee Williams), nr 3 ; Să nu-ţi faci prăvălie eu scarâ (Eugen Barbu), nr 4 ; Generalul şi nebunul (Angelo Vagenstein), nr 2 Cluj (Teatrul Maghiar de Stat) Intrigă şi iubire (Friedrich Schiller), nr 2 ■Cluj (Teatrul de păpuşi) Harap alb (dramatizare de Nela Stroescu, după Ion Creangă), nr 6 ; De la Cluj la Polul Sud (Méhes Gyôrgy), nr 6 Craiova Mirele iurat (Ştefan Haralamb şi Stela Neagu), nr 4 Oalaţi Poveste din Irkutsk (Alexei Arbuzov), nr 2 Oradea fSectia romînă) Costache şi viaţa interioară (Paul Everac), nr 2 Oradea (Secţia maghiară) Febre (Horia Lovinescu), nr 2 Piatra-Neamt Generalul şi nebunul (Angelo Vagenstein), nr 2 106 www cimec ro9*loieţti Şapte păcate (Mircea Crişan, Al Andi şi Radu Stănescu), nr 5 Satu-Mare Război şi pace (după Lev Tolstoi), nr 2 Sibin Piima zi de libertate (Leon Kruczkowski), nr 2 Timijoara (romîn) Cazul studentului Mihai Lotreanu (Radu Theodoru), nr 2 Tîmiţoara (maghiar) Micii burghezi (Maxim Gorki), nr 2 Tirgu-Mureţ (Stcţia romînă) Dacă vei fi întrebfkt (Dorel Dorian), nr 1 ; Hei, oameni buni ! (William Saroyan), nr 2; Trei povestiri care merită să He povestite (Osvaldo Dragun), nr 2 Tîrgu-Mures (Sccţia maghiaiâ) Poveste din Irkutsk (Alexei Arbuzov), nr 2 OASPEŢI DE PESTE HOTARE, TURNEE -EL VIN (B ) — Théâtre de la Cité : Inovaţia în tradi\ie (Pe anarginea turneului acestui teatru în ţara noastră), nr 6 „ — Opinii despre tinereţe, poezie şi teatralitate (turneul Teatnilui de Comédie in U R S S ), nr 11 NARTI (Ana Maria) — Vitalitatea teatrului psihologic (Turneul teatrului „A M Gorki" din Leningrad, în tara), nr 11 ZAIŢA-SILVESTRU (Brînduşa) — însemnări despre turneul păpuşarilor romîni în Africa, nr 4 MERIDIANE BÀRBUTÀ (Margareta) — Prin teatrele din R P Polonâ, nr 9 CRIVĂŢ (Dana) — Perspective aie teatrului modem Două mărturii : Michel Saint- Denis şi Kenneth Tynan, nr 3 — Sistemul lui Stanislavski — gramatica omului de teatru De vorbà eu regizorul american Harold Clurman, nr 4 — Seri de teatru la Paris I, nr 9, II, nr 10 — Roger Planchon şi Théâtre de la Cité din Villeurbanne, nr 2 — intîlnire eu Peter Brook, nr 12 DE FILIPPO (Eduardo) — Invenţie şi tehnică in comediile mêle, nr 12 MARIAN (Eugen B ) — în culisele teatrului spaniol, nr 10 MIRODAN (Al ) — Nazim Hikmet, nr 9 NICULESCU (Margareta) — Jntîlniri păpuşăreţti la Colwyn Bay, nr 10 STĂNESCU (H ) — G Rentzsch : „Mică ontologie de scenarii radiofonice", nr 9 ŞATROV (Mihail) — Iarăşi la drum Din experienţa unui dramaturg sovietic, nr 3 — — Pe scena lumii, nr 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12 TOVSTONOGOV (G ) — Màiestria de a cïnta la Haut, nr 10 VRABIE (Ira) — Evgheni Surkov : „Cehov şi teatrul" -, P N Simonov : „Stanislavski şi fiziologia", nr 9 BRECHT (Bertolt) — Despre teatrul eel de toate zilele, nr 12 VARIA E (B) — Antracte , nr 1, nr 4 P (Al ) — D-ale teatrului După consfàtuirea de la Iaşi, nr 1 — — Scrisori către redacfie, nr 4, nr 6 107 www cimec ro>♦♦♦♦+♦♦♦M♦♦♦»♦♦♦»♦♦♦+♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦+»♦♦♦♦M M M M M♦♦M♦♦♦♦»^ TEATRUL DE COMEDIE prezintâ urmâtoarele spectacole: USEFUL SECTORULUI SUFLETE de AL MIRODAN Régla: MONI GHELERTER, maestru emerit al artei, lauréat al Premiului de Stat Scenografia : DAN NEMŢEANU ïJgUMBRA de EV ŞVARŢ Regia: D ESRIG Scenografia : I POPESCU-UDRIŞTE t^PRIETENA MEA PIX de v Em GALAN Regia: RADU PENCIULESCU Scenografia : I POPESCU-UDRIŞTE jsŞVEJK IN AL DOILEA RÀZBOI MONDIAL deB BRECHT '" Regia: LUCIAN GIURCHESCU Scenografia: DAN NEMŢEANU MI SE PARE ROMANTIC de RADU COSAŞU Regia: D ESRIG Scenografia: I POPESCU-UDRIŞTE '> CASA INIMILOR SFÀRIMATE de G B SHAW Regia : RADU • PENCIULESCU Scenografia : DAN NEMŢEANU &CELEBRUL 702 de AL MIRODAN Regia: MONI GHELERTER, maestru emerit al artei, lauréat al Premiului de Stat Scenografia : AL BRĂTĂŞANU, maestru emerit al artei, lauréat al Premiului de Stat !♦ »♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦»♦♦♦♦♦♦♦»♦♦»♦♦♦♦♦♦♦♦»♦♦♦ www cimec romm I TEATRUL „LUCIA STURDZA BULANDRA" II a n u n ţ ă : I EEDESCHIDEEEA SĂLII STUDIO (str Alexandru Sahia, 76 A, lîngă grădina Icoanei) M eu urmăloarele 'spectacole In premieră: NOAPTEA E UN SFETNIC BUN I Piesă de AL MIRODANJ 1 Direcţia de scenă : RADU PENCIULESCU i AsistentDecoruri: al direcţiei de scenă : PETREPAUL BORTNOVSKI POPESCU Costume : ADRIANA LEONESCU n distribuţie: n î ŞTEFAN CIUBOTĂRAŞU, V RONEA, artişti emeriti, IRINA PETRESCU, VICTOR REBENGIUC, OCTAVIAN COTESCU, RODICA TĂPĂLAGĂ, p DINU DUMITRESCU 4 JOCUL DE-A VACANŢA f Comédie în trei acte de MIHAIL SEBASTIAN Direcţia de scenă : VALERIU MOISESCU t al direcţiei de scenă : PETRE POPESCU fAsisten i : PAUL BORTNOVSKI i Decorur1Costume: GABRIELAîn distribuée NAZARIE M GEORGE OANCEA, VICTOR REBENGIUC, GINA PATRICHI, ANCA VEREŞTI, 1 ff MARCEL ANGHELESCU, artist emerit, DUMITRU FURDUI, SANDU STICLA- W,t i RU, EVELYNE GRUIA, RALUCA STERIAN, PETRICĂ VASILESCU, MIHAI \ I MEREUŢĂ, MIMI ENĂCEANU, VALLY VOICULESCU-PEPINO, IOANA COCEA, 1 DOINA MAVRODIN I DRAGÂ MINCINOSULE I Comédie în doua acte de JEROME KILTY după scrisorile lui Bernard Shaw şi ale Stellei Campbell în romîneşte de Alf Adania 1 Direcţia de scenă : MONT GHELERTER }{ maestru emerit al artei H Decoruri şi costume: ION OROVEANU, în distribute : BEATE FREDANOV şi FORY ETTERLE, M artişti emeriti reperloriu mai foc parte spectacolele : I Din OMUL CARE ADUCE PLOAIE de RICHARD NASH i Directia de scenă : LIVIU CIULEI COMEDIA ERORILORde WILLIAM SHAKESPEARE Direcţia de scenă : LUCIAN GIURCHESCU 1 I TACHE, IANKE ŞI CADÎR de VICTOR IOX POP A i Direcţia de scenă : N AL TOSCANI W -aS^^K=i-:iiiii5?^^5Ssiîil»*S^^^^s^ i^ www cimec roITEATRUL TINERETULUll ţ BUCURESTI I Z \ SALA PENTRU TINERET \ | str Const Mille, nr 16 \ i ^ ^ f w repertoriu | I CHIRITA IN PROVINCIE de Vasile Alecsandri ; ACUZAREA APĂRĂ % | de Stefan Berciu ; DE N-AR FI ILBIRILE de Dorel Dorian; \ t 0 FELIE DE LUNĂ de Aurel Storin; PIGULETE + 5 FETE % % de Constanta Bratu; CINE A UCIS? de Stefan Berciu; OCOLUL \ 0 PĂMÎNTULUI ÎN 80 DE ZILE de Pavel Kohout ; OCEANUL de Î | Aleksandr Stein ; LOGODNICUL DE PROFESIE SE ÎNSOARĂ de I f Oldrieh Danek ; DE PRETORE VINCENZO de Eduardo De Filippo ; % t PRIMA ÎNTÎLNIRE de Tatiana Sîtina ; ÎN FIECARE SEARĂ DE I 1 TOAMNĂ de Ivan Peicev % g în pregâtire % t RICHARD AL II-LEA de W Shakespeare ; OROLOGIUL KREM- I f LINULUI de N Pogodin ; VULPILE de Lilian Hellman g ^ ^ Noi piese originale de Paul Everac, Dorel Dorian, Tudorel Popa f 0 şi Florin Vasiliu, B Dumitrescu, Ion Băieşu ş a % % 1 De curînd s-a deschis noua sală pentru copii a teatrului (în localul fostului cinematograf „Vasile Alecsandri") ^ în repertoriu ^ % RĂIATUL DIN BANCA A II-A de Al Popovici ; SALUT VOIOS % % de Ion Mustată şi E Jurist ; COCOSELUL NEASCULTATOR de Ion ^ ^ Lucian; MUŞCHETARII MĂGĂRIEI SALE de I Lucian şi V g | Puicea ; MICUTA DORRIT dramatizare de I Cojar şi H E Ea- ^ t dian, dupa Oh ' Dickens; EMIL SI DETECTIVII dramatizare de % | Tudorel Popa, după E Kăstner ; MISTERUL CIZMEI de H A g | Pederzani; 2 LA ARITMETICĂ de N Klîkova ; FOŞTII COPII g ^ de N Ivan ter 0 g ^ H în pregâtire ^ | DESCOPERITI-L PE N de Alexandru Adrian ; NU PREA [ALBĂ | t CA ZĂPADA SI MOTANUL DESCĂLTAT de Al Popovici t % ^ Noi piese originale pentru copii de Ana Patraşcu, Xenia Eoman, ^ g Ion Mustată, Ovidiu Zotta, Eodica Mihăilescu, H Eadian ş a ^ I ' www cimec roI ?£\\\\\\\\\\\\\\\\\m M ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦«♦♦♦♦♦♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦^ :: TEATRUL REGIONAL BUCUREŞTI :t :s ^/iHuv: PREZINTÀ GRÀDINA CU TRANDAFIRI MATEIAŞ 6ÎSCARUL : I» de ANDI ANDRIEŞ de MORICZ ZSIGMOND Eegia : traducere de GEOEGE TEODOEESCU AL ANDRIŢOIU şi AL MAROŞI Eegia : VLAD MUGUE R A Z B 0 I U L ÎNDRAZNEALA l de GHEORGHE VLAD de CARLO GOLDONI Eegia : MIHAI DIMITJ Eegia : HOEEA POPESCU MIELUL TURBAT POVESTEA Eegiade AUREL : DINU BARANGA CEENESCU ALEXANDREI S0K0L0VA DRACUL UITAT după VINOGRADSKAIA de J DRDA Eegia : traducere de JEAN GROSU GEOEGE TEODOEESCU Eegia : DINU CEENESCU SPECTACOL ALECSANDRI („laşii'n carnaval" şi „Mîllo director") Eegia : DINU CEENESCU VIITOARE PREMIERE ţ PUNCTUL CULMINANT de GHEOEGHE VLAD :: POVESTE DE IARNÀ de W SHAKESPEAEE 1 ► ♦ www cimec roTEATRUL DE STAT DIN BACĂU în repertoriu: ÎNDRĂZNEALA OAMENI CARE TAC de Gh Vlad de Al Voitin Regia : / G Russu Regia : I G Russu Decoruri : Erwin Kuttler Decoruri-costume : Stefan Georgescu DON CARLOS VLAICU VODĂ de Fr Schiller de Al Davila Regia : Ion Olteanu Regia : Ion Olteanu artist emerit artist emerit Decoruri : Stefan Georgescu Decoruri : Stefan Georgescu Costume : Mircea Marosin Costume : Maria Bortnovschi şi Maria Bortnovschi 0 FEUE DE LUNĂ MONTSERRAT de Aurel Storin de Em Eoblès Regia : D Esrig Regia : I G- Russu Decoruri-costume : Stefan Georgescu Decoruri : Mihai Tofan MARIA SA RĂRRATUL AVARUL de Feher Klara a : Gh Jora de Molière RegiDecoruri-costume : Stefan Georgescu Regia : Valeriu Moisescu Decoruri-costume : Mihai Tofan FERESTRE DESCHISE de Paul Everac CAPUL ALTORA Regia : / G Russu de Marcel Aymé Decoruri : Stefan Georgescu Regia : I G Russu Costume : Dorel Botoşescu Decoruri-costume : Mihai Tofan PESCĂRUSUL PLICUL de A P Cehov a : Gh Jora de Liviu Rebreanu Regi Regia : I G Russu POGOARĂ IARNA Decoruri : Mihai Tofan de Maxwell Anderson SECŢIA DE PĂPUŞI „UCURICI' SÎNZIANA ŞI PEPELEA ROCHITA CU FIGURI de Maria Cupcea, I dupa Vasile Alecsandri de Viorica Filipoiu ŞCOALA IEPURASILOR HARAPdramatizare ALR de Nela Stroescu, de T Penciov dupa Ion Creangă Regia artistică : Petre Valter Scenografia : Valentin Prisecaru www cimec roTEATRUL DE OPERA ŞI BALET AL R P R Din repcrtoriul stagiunii 1963-1964 OEDI P de George Enescu (libretnl de Edmond Fleg, după Sofocle) FATA CU GAROAFE de Gheorghe Dumitreseu (libretul de Nicolae Tăutu) NÀPASTA de Sabin Drâgoi (libretul de Sabin Drăgoi, după Caragialc) ION VODÂ CEL CUMPLIT de Gheorghe Dumitreseu (libretul de G Teodorescu şi Gheorghe Dumitreseu, dupa piesa lui Laurenţiu Fulga) HAIDUCII balet de Hilda Jerea (scenariul de Hilda Jerea şi Gelu Matei) CÂLIN poem coregrafic de A Mendelsohn (scenariul de Tilde Urseanu, dupa Eminescu) LOGODNÂ LA MÂNÂSTIRE de Serghei Prokofiev (după „Duena" de Sheridan) ORFEU de Chr Gluck FIDELIO de L van Beethoven DAMA DE PICÂ de P I Geaikovski (după Puşkin) CALĂREŢUL DE ARA MA balet de B Glier (după Puşkin) CAVALERUL ROZELOR dQ Richard Strauss BAL MASCAT de G Verdi Viitoarele premiere: IANCU JIANU balet de Mircea Chiriac (scenariul de Oleg Danovschi) MOTANUL ÎNCÂLŢAT opera pentru copii de Gomel Trăilescu (libretul de Tuâor Muşatescu) www cimec ro